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Wprowadzenie

Liczba publikacji adresowanych do dzieci i mlodziezy jest ogromna.
Oprécz przedrukéw lektur, klasyki (O sierotce Marysii krasnoludkach,
Pippi Poriczoszanki, Ani z Zielonego Wzgérza, wierszy Jana Brzechwy czy
Juliana Tuwima) ukazuja sie, co oczywiste, ksigzki nowe, odpowia-
dajace na aktualne wyzwania spoleczno-kulturowe, uwzgledniaja-
ce kolejne koncepcje wychowawcze, reagujace na zmiany w stanie
wiedzy nt. rozwoju mlodych ludzi. Ten segment polskiego rynku wy-
dawniczego to ponad 30% publikacji beletrystycznych (mowa tu za-
réwno o pozycjach oryginalnych, jak i przektadach)'. W tym rogu
obfitosci kazdy moze znaleZé co$ dla siebie, dla swojego dziecka,
podopiecznego, ucznia... Réwnie tatwo jednak przeoczy¢ jedna z ty-
siecy publikacji. Zwtaszcza jesli liczy ona niewiele stron, nie towa-
rzyszy jej stawa zdobyta w innych krajach, méwi o niepozornym,
na wskro$ zwyktym zwierzaku — np. §limaku. Ten los nie spotkat
jednak niewielkiej ksigzeczki Kim jest slimak Sam?, ktéra ukazata sie
nakladem Wydawnictwa Krytyki Politycznej w 2015 roku. Znawcy

1 Zob. Ruch wydawniczy w liczbach 2020, oprac. Olga Dawidowicz-Chym-
kowska (Warszawa: Wydawnictwo Biblioteki Narodowej, 2021), 41-51,



tworczosci dla dzieci zauwazyli i docenili jg natychmiast: wyréznio-
no ja w Konkursie Literatury Dzieciecej im. Haliny Skrobiszewskiej,
zostata takze wpisana na Liste Skarbéw Muzeum Ksigzki Dzieciecej
za 2015 rok.

Mimo to szersza publiczno$¢ nie ustyszataby zapewne o niepozor-
nym $limaku, gdyby nie zainteresowanie na wskro$ polityczne, ktére
trzeba postrzegaé jako dalszy ciag toczacej sie od 2012 roku ,,polskiej
walki z gender”2. Pelnomocniczka prezydenta Poznania ds. przeciw-
dziatania wykluczeniom czytata jg dzieciom w ramach akeji pro-
pagujacej czytelnictwo w 2017 roku, co wywotato dyskusje wérdd
miejskich radnych?. Gwaltowno$é sporu o te z pozoru niewinng ksig-
zeczke bardzo dobrze ilustruja jej losy w jednej z olsztyniskich szkét.
Publikacja ofiarowana placéwce przez rodzicéw uczeszczajacych
tam uczniéw, zanim jeszcze stala sie dostepna najmlodszym, zosta-
ta w 2019 roku nakazem olsztynskiej kurator o§wiaty usunieta ze
zbioréw, a wobec szkoty wdrozono szereg procedur kontrolnych —
réwniez finansowych.

Co takiego jest w ksigzeczce o §limaku, Ze jejlektura, a nawet samo
jej posiadanie wywotuje takie reperkusje? Stowa Przemystawa Ale-
xandrowicza, poznanskiego radnego z ramienia PiS, pokazuja splot
probleméw zwigzanych z ta publikacja: ,,Nie podoba mi sie kwestio-
nowanie plci biologicznej. Niewlasciwe jest sugerowanie dzieciom,
ze sami mozemy wybieraé¢ swoja ple¢. Wydanie tej ksigzki przez

https://tinyurl.com/mr43yc2s [dostep: 6.02.2022]. W raporcie opubli-
kowanym przez Biblioteke Narodowa kategorie ksiazek dla mtodziezy
oraz dla dzieci sg odrebne i obejmuja jedynie utwory fikcjonalne (po-
zycje praktyczne, popularnonaukowe sa wiaczane do takichze kate-
gorii). Pierwsza z nich stanowita w minionym roku 3%, a druga 26%
(to spadek w stosunku do 2019 roku — gdy byly to 5% i 28%).

2 Maciej Duda, Dogmat plci. Polska walka z gender (Warszawa: Katedra
Wydawnictwo Naukowe, 2016).

3 Bogna Kisiel, ,«Kim jest §limak Sam?» Dla dzieci zwierzatkiem, dla
dorostych gender”, Gtos Wielkopolski, 16 maja 2017, https://tinyurl.com/
bddsdvxh [dostep: 6.02.2022].
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Krytyke Polityczna potwierdza, Ze jest ona czescig ideologii gen-
der gloszacej, ze ptec to co$, co kazdy sam wybiera”+. Rzeczywiscie,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej nie specjalizuje sie (jak chociaz-
by Wydawnictwo ,Nasza Ksiegarnia”’, Wydawnictwo Dwie Siostry
czy Wydawnictwo Muchomor) w publikacjach dla dzieci, a wobec
najszerszej oferty z dziedziny nauk spotecznych i politycznych dobér
pozycji dla najmtodszych jest bardzo dobrze przemyslany i strategicz-
ny — miesci sie w estetycznej i ideowej linii oficyny. Kim jest §limak
Sam? nie jest jednak ani pierwsza, ani wyjatkowa ksigzka dla dzie-
ci w ofercie tegoz wydawnictwa: wczesniej ukazaly sie Przewodniki
dla dzieci: Bieda oraz Wspétpraca. W tym samym, co Kim jest slimak
Sam?, 2015 roku, spod pras drukarskich wychodzi takze Mat i Swiat
Agnieszki Suchowierskiej, wyrézniony w Ogélnopolskiej Nagrodzie
Literackiejim. Kornela Makuszyniskiego oraz laureat tytutu Ksigzka
Roku 2015 przyznawany przez Polska Sekcje 1BBY. Trzeba wiec uznad,
ze Wydawnictwo Krytyki Politycznej miato juz wéwczas pewna, do-
bra marke na rynku ksigzek dla dzieci.

Radny czynit z miejsca publikacji, wydawnictwa zarzut wobec
Kim jest slimak Sam? tylko posrednio. Ukazywanie, ze pte¢ moz-
na sobie wybraé, zostaje utozsamione z ,ideologia gender”. Czy
rzeczywiscie ksigzka Marty Pawlowskiej, biolozki, oraz Jaku-
ba Szamatka, archeologa, kwestionuje istnienie pici biologicznej?
Nie. To ksigzka o zwierzetach i o tym, jak niejednoznaczna jest
kwestia przynalezno$é¢ do plci biologicznej w naturze (gdzie spo-
tka¢ mozna gatunki obojnacze, np. §limaka czy zmiennoptciowe,
np. btazenka) oraz o tym, jakie najmniejsze jednostki spoteczne
te zwierzeta tworza (pary jedno- lub dwuplciowe, ale takze ze-
spoly haremowe). Fakty opisane przez Pawlowska i Szamatka nie
sa kontrowersyjne z perspektywy nauk przyrodniczych’ i znalezé

4 Kisiel.

5 Mayra J. Hird, , Zwierzecy transseksualizm”, ttum.Joanna Bednarek
w Teorie wywrotowe. Antologia przektadéw, red. Agnieszka Gajewska
(Poznani: Wydawnictwo Poznatiskie, 2012); Joan Roughgarden, Evolu-
tion’s Rainbow (Oakland: University of California Press, 2013).
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je mozna takze w popularnonaukowych ksigzkach o zwierzetach
dla dzieci®. Sg faktami, sg faktami, sg faktami.

Jednak fakty te umieszczone w ksigzeczce adresowanej do dzie-
ci staja sie kontrowersyjne (w tym kontekscie pokazuja, ze oprécz
plci biologicznej istnieje pteé¢ spoteczno-kulturowa, gender, ktéra
mniej lub bardziej §wiadomie kazdy wytwarza). Mozemy zgodnie
z konwencja bajki dla dzieci? potraktowaé wszystkie postaci Kim jest
slimak Sam? jako ludzi przebranych w kostiumy zwierzat tak jak czy-
tamy, np. Zurawia i Czaple Jana Brzechwy jako opowie$¢ o zmiennych
checiach i wielkiej sktonnosci do obrazania sie dwojga potencjalnych
wspélmatzonkéw. W takiej interpretacji rzeczywiscie ksigzka ta be-
dzie méwita o poszukujacym tozsamosci psychoseksualnej dziec-
ku w wieku wczesnoszkolnym, o poznawaniu przez nie wzorcéw
mitosci wykraczajacych poza heteroseksualng i monogamiczna re-
lacje, o réznych od nuklearnej modelach rodziny itd. Zawoalowany
sposéb méwienia o sprawach zakazanych na mocy umowy spotecz-
nej (np. niesprawiedliwo$éé klasowa) lub przez gremia polityczne
(np. w okresie panowania doktryny socrealizmu) ma dtugg trady-
cje. Annabel Patterson przedstawita bajki Ezopa jako glos niepet-
nosprawnych i niewolnikéw w starozytnej Grecji, Michat Rauszer
interpretowal bajki magiczne jako wyraz krytyki systemu pansz-
czyznianego®. Takze spoteczne tabu — jak homoseksualno$¢ — byty

6 Np. Szymon Drobniak, Maria Lepkowska, Amory, zaloty i podboje, czy-
li niesamowite historie o rozmnazaniu w §wiecie przyrody (Warszawa:
Babaryba, 2018); Katharina von der Gathen, Anke Kuhl, Intymne zycie
zwierzqt, ttum. Bartosz Nowacki (Warszawa: Prészyriski i S-ka, 2018).

7 Jerzy Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecieca (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich, 1975), 276.

8 Annabel Patterson, Fables of Power. Aesopian Writing and Political Hi-
story (Durham, London: Duke University Press, 1991), 15-34; Michat
Rauszer, Bekarty pariszczyzny. Historia buntéw chiopskich (Warszawa:
Wydawnictwo RM, 2020), 72-93.
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kodowane za pomoca aluzji np. mitologicznych®. Stopien jawno-
Sci tych kodéw, niezaleznie od tego, jakie tresci miaty skrywad, by-
wal rézny — a przez to odmienna byla tez przejrzysto$é semantycz-
na dwustopniowych konstrukcji*. Tematyka Kim jest slimak Sam?,
sadzac po recepcji, nie stanowila tajemnicy dla zadnego doroste-
go odbiorcy. Pytaniem pozostaje, czy podobienistwo §wiata rzeczy-
wistego i fikcyjnego jest réwnie czytelne dla mtodszych czytelnikéw
i czytelniczek.

Wydaje sie jednak, ze to wcale nie powyzsza interpretacja jest
najbardziej obrazoburcza. Najniebezpieczniejsze w tej ksigzce (dla
jej krytykéw) jest pokazanie naturalno$ci wymienionych zjawisk —
naturalno$ci wykraczajacej poza dyskusje o prawie dzieci do wiedzy
o nich, o ideach reprezentowanych przez wydawnictwo publikujg-
ce ksigzke, o tym, czy ptecjest konstruktem spoteczno-kulturowym
i do jakiego stopnia (jak bowiem twierdzi Judith Butler) takze pleé
biologiczna jest ,efektem” tworzonym przez nauke®. Ksigzka dowo-
dzi, ze w $rodowisku pozbawionym sporéw naukowych i politycz-
nych nt. genderu, pozbawionym aktywistéw LGBT+ oraz ich przeciw-
nikéw, w §rodowisku zwierzat zyjacych w stanie naturalnym (takim,
w ktérym pleé biologiczna bywa zmienna), zachowania przypisane
jednej plci zdarzajg sie przedstawicielom pici przeciwnej, wyste-
puja zwigzki homo- i heteroseksualne®. To spostrzezenie podwaza

9 Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer, wstep, wybdr, oprac.
Alessandro Amenta, Tomasz Kaliiciak, Btazej Warkocki, wyd. 2 popr.
(Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2021), 39-40.

10 Dezorientacje. Antologia polskiej literatury queer, 40; Bogustaw Sutkow-
ski, ,«Ten przeklety jezyk ezopowy». O spotecznych mechanizmach
komunikacji cenzurowanej”, w PiSmiennictwo — systemy kontroli —
obiegi alternatywne, t. 2, red.Janusz Kostecki, Alina Brodzka (Warsza-
wa: Wydawnictwo Biblioteki Narodowej, 1992), 284.

11 Judith Butler, Uwiktaniw pleé, ttum.Karolina Krasuska, wstep Olga To-
karczuk (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008), 52-53.

12 Te sama konwencje odnajdziemy w ksiazce Z Tango jest nas troje (Ju-
stin Richardson, Peter Parnell), wydanej juz w 2009 roku naktadem
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norme heteroseksualng, dowodzi bowiem, Ze nie jest ona pierwotna,
naturalna, a jako kulturowa i historyczna jest zmienna.

Powyzszy spér o gender i queer w ksiazce dla dzieci mozna trak-
towaé wylacznie w kategoriach anegdoty, ale mozna réwniez zasta-
nowi¢ sie nad samym jego charakterem, ktéry nie jest ani estetycz-
ny, ani naukowy oraz dotyczy wylacznie politycznosci literatury
dla dzieci i mlodziezy. W polskiej walce o gender, jak pokazal Ma-
ciej Duda, najmocniejsze stowa oskarzenia, najbardziej emocjonalne
wystapienia pojawialy sie, gdy dotyczyla ona przekazéw dla dzieci®.
Co wiecej, spojrzenie wstecz uswiadamia, ze upolitycznienie recepcji
publikacji dla najmlodszych trwa od dekady, a jej przebieg odbywa sie
wedtug utrwalonego wzoru. Juz publikacje Z Tango jest nas troje po-
przedzito zainteresowanie: media ostrzegaty przed , pierwsza gejow-
ska bajka w Polsce”*, wskazywano na ideologiczne zaangazowanie
wydawcy (ksigzka wyszta naktadem Wydawnictwa Adpublik, naleza-
cego do Roberta Biedronia, zatozyciela Kampanii Przeciw Homofobii).
Promocji ksigzki towarzyszyly protesty Miodziezy Wszechpolskiej®
oraz wypowiedzi medialne politykéw PiS, w tym urzednikéw pani-
stwowych, a dyskusje nad ksigzka dla dzieci relacjonowaty lokalne

Wydawnictwa AdPublik, w tlumaczeniu Katarzyny Remin. Ksigzecz-
ka opowiada autentyczna historie pary pingwinéw z amerykanskie-
go Ogrodu Zoologicznego, ktéra wspélnie wysiedziata jajo i doczeka-
1a sie potomka. Publikacja ta nie byla szeroko dyskutowana: wydato
ja mate wydawnictwo, a historie prawdziwg mozna byto potraktowaé
jako wyjatkowa — fikcyjna opowie$¢ paradoksalnie jest bardziej nie-
bezpieczna, obnaza bowiem, wg Arystotelesa, prawa rzadzace rzeczy-
wisto$cig.

13 Duda, Dogmat pici, 15-77.

14 Maciej Stanczyk, ,Gejowskie bajki dla dzieci poréznity polskich poli-
tykéw”, Polska Times, 18 listopada 2008, https://tinyurl.com/3s9v5hyj
[dostep: 6.02.2022].

15 2 pazdziernika 2009 roku w gdanskim Centrum Zabaw Twor-
czych ,,Edward” odbylo sie pierwsze takie wydarzenie, zorganizo-
wane przez Kampanie Przeciw Homofobii: warsztaty dla rodzicéw
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i ogélnokrajowe media z obu stron sceny politycznej*. Ten sam sce-
nariusz powtérzyl sig przy Krélu i krélu (2010) Lindy de Haan i Stern
Nijland”, spér nt. §limaka Sama jest wiec trzecim w ciggu dekady.

Dzieci w tych dyskusjach — przedstawiane jako aseksualne, ale

takze natychmiast przejmujace wzorce, z ktérymi beda miaty choé-
by chwilowy kontakt — sg w tej walce przedmiotem szczegdlnej

16

17

z dzieémi (zostaly uzupelnione panelem dyskusyjnym o edukaciji nt.
homoseksualnosci na Uniwersytecie Gdafiskim). 10-osobowa delega-
cja Mlodziezy Wszechpolskiej prébowata dostaé sie do Centrum Za-
baw, by skoniczy¢ na manifestacji z transparentami i prébie wrecze-
nia Biedroniowi pluszaka: teczowej papugi. Warsztaty dla rodzicéw
z dzieémiw Krakowie, zorganizowane w Bunkrze Sztuki takze przez
Kampanie Przeciw Homofobii, nie wzbudzily juz takiego zaintereso-
wania — warto zaznaczy¢, ze im réwniez towarzyszyta dyskusja eks-
pertéw, skierowana jednak do dorostych.

,Marsz pingwinéw po réwnouprawnienie”, TVN24, 3 pazdziernika
20009, https://tinyurl.com/4ts5fzxon [dostep: 6.02.2022]; Piotr Kubiak,
+W przedszkolu o pingwinach-gejach”, Rzeczpospolita, 3 pazdziernika
20009, https://tinyurl.com/yssb3yr4 [dostep: 6.02.2022]; ,Pingwiny jak
modliszki”, Queer.pl, 9 pazniernika 2009, https://tinyurl.com/24wngksu
[dostep: 6.02.2022]; ,Kampania PiS przeciw ksiazce o gejach-pingwi-
nach”, Wirtualna Polska, 2 pazdziernik 2009, https://tinyurl.com/
2p8nfuzd [dostep: 6.02.2022]; ,,Ksiazka dla dzieci o homoseksualizmie;
protestuje PiS i Miodziez Wszechpolska”, money.pl, 2 pazdziernika
20009, https://tinyurl.com/ms84crny [dostep: 6.02.2022]; Aleksandra
Lamek, ,Homoseksualne pingwiny opowiadaja o tolerancji”, Trdjmiasto.
pl, 28 wrzesnia 2009, https://tinyurl.com/y33kcacs [dostep: 6.02.2022];
,Burza wokét ksigzki dla dzieci o homoseksualizmie”, Interia, 3 paz-
dziernika 2009, https://tinyurl.com/udn28utd [dostep: 6.02.2022];
Robert Kiewlicz, ,,Gdansk: «Z Tango jest nas troje» promowane wiréd
mlodziezy”, Dziennik Battycki, 30 wrze$nia 2009, https://tinyurl.com/
2poeswds [dostep: 04.2022].

,Kroélikrél: bajka dla dzieciuczaca tolerancji bedzie wydana w Polsce”,
WIKINEWS, 26 stycznia 2010, https://tinyurl.com/2p8ztdvb [dostep:
6.02.2022].
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troski, a literatura do nich adresowana wymaga specjalnego nadzo-
ru w mys$l przekonania, ze ksigzki dla mtodych odbiorcéw maja wy-
chowywacéiuczy¢. Takie myslenie o literaturze dla dzieci ma bardzo

diuga, siegajaca zarania tej dziedziny twérczosci, tradycje'®, prowadzi

jednak do batalii ideologicznych. Ofiara podobnego myslenia padty
w latach 40. xx wieku basnie braci Grimm: ksigzki usuwano z biblio-
tek lub niszczono, doszukujac sie w nich przynajmniej wspétodpo-
wiedzialno$ci za zbrodnie nazistowskie®: ,,Czyz bardzo wiec dziwié

sie mozna, ze gdy taki Hansel wyroénie na duzego Hansa i w rezy-
mie hitlerowskim zostanie ss-manem, bedzie pakowat ludzi zyw-
cem do krematorium...”2.

Nie sposéb jednak przeoczyé, ze polityczne decyzje stymu-
luja rynek ksigzki dla dzieci i mlodziezy. Z jednej strony zwiek-
szaja sprzedaz ,nieprawomy$lnych” pozycji, a z drugiej zmienia-
nego wciaz kanonu lektur. Pojawiaja sie liczne publikacje prezen-
tujace niestereotypowe bohaterki dziewczece, zaréwno fikcyjne®,

18 Ryszard Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej (Wro-
claw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2000), 392-423.

19 Ryszard Waksmund, , Sad nad basniami braci Grimm w polskiej kry-
tyce literackiej lat 1945-1949”, Orbis Linguarum, t.10 (1998): 235-43.

20 Wiestaw Osterloff, ,Kryminalistyka i Bajki Grimma”, w Beniaminek czy
podrzutek. Glosy o literaturze dla dziecii mtodziezy, wyb6r Hanna Bielaw-
ska (Warszawa: Wydawnictwo ,Nasza Ksiegarnia”, 1982), 10.

21 Christina Bjork, Eva Eriksson, Ksiezniczki i smoki, ttum.Agnieszka
Strézyk (Poznan: Zakamarki, 2011); Ilan Brenman, Nawet ksieznicz-
ki puszczajq bgki, ttum.Julia Podejko-Coutinho (Warszawa: Wydaw-
nictwo Czarna Owieczka, 2015); Jessie Burton, Marzycielki, il. Ange-
la Barrett, ttum.Eukasz Malecki (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
2019); Bohdan Butenko, Krulewna Sniezka. Mity zbiorek 4 (stownie: czte-
rech) nowych — nienowych, niezbyt umoralniajgcych bajeczek: mysliwskiej,
obuwniczej, wedrownickiej i domyslnej — niedomyslnej (Warszawa: Wy-
dawnictwo ,Nasza Ksiegarnia”, 2008); Amanda Eriksson, R6zowe zycie,
thum.Hanna Dymel-Trzebiatowska, (Gdatisk: Wydawnictwo EneDu-
eRabe, 2011); Kate Forsyth, Mgdra Wasylisa i inne basnie o odwaznych
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jak i biograficzne®; zdecydowanie mniej jest jednak pozycji dla
dzieci i mlodziezy po$wieconych przekraczaniu konwencjonalnej

22

miodych kobietach, il. Lorena Carrington, ttum. Wojciech Gérna$ (War-
szawa: Wydawnictwo Tadam, 2017); Karrie Fransman, Jonathan Plac-
kett, Krélewna w I$nigcej zbroi, czyli troche inne bajki dla dziewczynek
i chtopcéw, ttum.Aga Zano (Warszawa: Wydawnictwo Czarna Owca,
2020); Grzegorz Kasdepke, A ja nie chce by¢ ksiezniczkq, il. Emilia Dziu-
bak (Warszawa: Wydawnictwo ,Nasza Ksiegarnia”, 2015); Laura Lane,
Ellen Haun, Kopciuszek i szklany sufit. Za siedmioma gérami rzqdzq dziew-
czyny, il. Nicole Miles, ttum.Danuta Gérska (Warszawa: Wydawnic-
two Albatros, 2021); Robert Munsch, Ksiezniczka w papierowej torbie,
ttum. Anna Dzierzgowska (Warszawa: Wydawnictwo Feminoteka,
2012); Michat Rusinek, Kopciuszek, il. Malgorzata Bielkowska, oprac.
graficzne Grazka Lange (Poznani: Jacek Santorski & Co, 2006); My-
riam Sayalero, Basnie, ktérych nie czytano dziewczynkom, il. Mikolaj
Rejs, ttum. Barbara Bardadyn (Warszawa: Wydawnictwo Dwukropek,
2019); Seria Zofii Staneckiej, ktérej bohaterka jest Basia; Seria Thier-
ry’ego Lenaina oraz Delphine Durand o Maksie i Zuzie.

Np.: Sylwia Chutnik, Opowiesci na dobranoc dla mtodych buntowni-
czek. 100 historii niezwyktych kobiet (Warszawa: Wydawnictwo Debit,
2021); Anna Dziewit-Meller, Damy, dziewuchy, dziewczyny, t.1-2 (Kra-
kéw: Wydawnictwo Znak, Emotikon: 2017, 2018); Elena Favilli, Fran-
cesca Cavallo, Opowiesci na dobranoc dla mtodych buntowniczek, t.1-2,
ttum.Ewa Boréwka (Katowice: Sonia Draga, 2017, 2019); Elena Favilli,
Opowiesci na dobranoc dla mtodych buntowniczek. 100 historii imigrantek,
ktére zmienity swiat, t. 3, ttum.Ewa Boréwka (Katowice: Sonia Draga,
2017); Kathrine Halligan, Jej historia. 50 kobiet i dziewczyn, ktére zadzi-
wily swiat, ttum. Adrianna Zabrzewska (L6d%: Wydawnictwo AMEET,
2019); Rachel Ignotofsky, Kobiety i nauka. One zmienity $wiat, thum. Pau-
lina Blaszczykiewicz (Warszawa: Wydawnictwo Egmont, 2018); Rachel
Ignotofsky, Kobiety i sport. One graty by wygra¢, ttum. Paulina Btaszczy-
kiewicz (Warszawa: Wydawnictwo Egmont, 2018); Libby Jackson, 50
niezwyktych kobiet, ktére przyczynity sie do podboju kosmosu, ttum.Ewa
Boréwka (Bialystok: Wydawnictwo Kobiece Eukasz Kierus, 2018);
Kate Pankhurst, Nadzwyczajnie wspaniate kobiety, ktére tworzyty historie,
tlum.Paulina Lubowiecka (Warszawa: Grupa Wydawnicza K.E. Liber,

WPROWADZENIE 15



mesko$ci®, co wskazywaé moze zaréwno na wiekszg sile trady-
cyjnych wzorcéw tego rodzaju, jak i na stabsze zakorzenienie
w polskim dyskursie studiéw nad meskosciag niz women’s studies.
Coraz wiecej na rodzimym rynku wydawniczym jest réwniez po-
zycji, w ktérych wystepuja nieheteronormatywne pary®, takze
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2018); Kate Pankhurst, Nadzwyczajnie wspaniale kobiety, ktére ratowa-
ty planete, ttum.Paulina Lubowiecka (Warszawa: Grupa Wydawni-
cza K.E. Liber, 2018); Kate Pankhurst, Nadzwyczajnie wspaniate kobie-
ty, ktére zmienity swiat, thum.Paulina Lubowiecka (Warszawa: Grupa
Wydawnicza K.E. Liber, 2018); Catherine Timmersh, Dziewczeta my-
$lg o wszystkim. Genialne wynalazki genialnych kobiet, il. Melissa Sweet,
thum.Justyna Grzegorczyk (Poznan: Wydawnictwo Zysk i S-ka, 2018).
Np.: Katarzyna Bogucka, Lala Lolka (£6dZ: Eadne Halo, 2012); Pija Lin-
denbaum, Igor i lalki, ttum.Katarzyna Skalska (Poznan: Zakamarki,
2010); Susie Morgenstern, Rézowa walizka, il. Serge Bloch, thum.Iwo-
naJanczy (Gdanisk: Wydawnictwo Adamada, 2017); Grzegorz Kasdepke,
Anna Onichimowska, Gdybym byt dziewczynkq, gdybym byta chtopcem,
il. Ola Cie$lak (E6dZ: Wydawnictwo Literatura, 2011); Lukasz Olszac-
ki, Bajka o tym, jak btedny rycerz nie uratowat krélewny, a smok przeszedt
na wegetarianizm, il. Jola Richter-Magnuszewska (Poznan: Wydaw-
nictwo Publicat, 2016); Scott Stuart, Mdj cieri jest rézowy, thum. Michat
Rusinek (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2021); Charlotte Zlotow, Lalka
Williama, il. Agnieszka Kierat, ttum. Agnieszka Graff (Warszawa: Wy-
dawnictwo Czarna Owieczka, 2012). Mozna tez wymienié dwa tomy
biograficzne poswiecone wybitnym mezczyznom, ktérzy tamali ste-
reotypy: Ben Brooks, Opowiesci dla chtopcow, ktérzy cheg byé wyjgtkowi,
t.1-2,il. Quinton Winter, thum.Julia Tokarczyk (Warszawa: Grupa Wy-
dawnicza K.E. Liber, 2018).

Te teze potwierdzaja spostrzezenia Macieja Dudy o nieproporcjonalnie
duzej trosce o psychoseksualng tozsamos¢ chtopcéw oraz ukierunko-
wanie ich popedu ptciowego pod wptywem kontaktu z tekstami kultu-
ry famigcymi stereotyp meskosci w antygenderowych wypowiedziach.
Zob. Duda, 26-28.

Felicity Brooks, Wszystko o rodzinach, thum. Paulina Kielan (Poznar: Wy-
dawnictwo Papilon, 2019); Justin Richardson, Peter Parnell, Z Tango jest
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rodzicielskie®. Najnowszym zjawiskiem w ksigzkach dla dzieci i mto-
dziezy wydaja sie bohaterowie transptciowi*. Niemal nieobecna w li-
teraturze dla mtodych odbiorcéw jest natomiast niebinarnosé — od-
naleZ¢ jg mozna w Trzeciej pici Swiata Waldemara Kuligowskiego®.
Pobiezne zestawienie tych publikacji pozwala wyodrebni¢ kilka

tendencji. Po pierwsze, niektére wydawnictwa szczegdlnie chetnie

publikujg utwory dla dzieci i mtodziezy poruszajace temat gende-
ru oraz queeru. Ta problematyka jest wpisana w proréwno$ciowa

polityke oficyn (np. Wydawnictwa Dwie Siostry czy Wydawnictwa

Krytyki Politycznej), ktére publikujg ksigzki adresowane do naj-
mlodszych, poruszajgce szereg probleméw zwigzanych z wyzwania-
mi wspdtczesnosci — biedy, imigracji, ekologii itd. Po drugie, ksigz-
ki o tej tematyce polskich autoréw sa nieliczne. Dominuja przektady
zjezykéw skandynawskich, niemieckiego (publikacje dla mtodszych
odbiorcéw) oraz angielskiego (dla dzieci i mtodziezy). Hipotez wy-
jasniajacych ten stan rzeczy postawi¢ mozna kilka: polscy autorzy

nas troje, thum.Katarzyna Remin (Warszawa: Wydawnictwo AdPu-
blik, 2009); Pija Lindenbaum, Zlatanka i ukochany wujek, ttum.Kata-
rzyna Skalska (Poznari: Wydawnictwo Zakamarki, 2012); Alexandra
Maxeiner, Anke Kuhl, To wszystko rodzina!, ttum.Katarzyna Weintraub
(Racibérz: Wydawnictwo Sam, 2019).

26 Susanne Sherer, Annabelle von Sperber, Dwie mamy Oskara,
ttum.Anna Maria Toczyska (Krakéw: Spétdzielnia Ogniwo, 2021);
Anna Onichimowska, Dzieri czekolady, il. Anna Kaszuba-Debska (War-
szawa: Wydawnictwo Swiat Ksigzki, 2007). W 2020 roku ukazata sie
bardzo ciekawa basfi animowana, powstata we wspétpracy Izabeli Mor-
skiej oraz Malgorzaty Drohomireckiej: Sekret rodziny kociej, https://tiny.
pl/wxg3s [dostep: 6.02.2022].

27 Jazz Jennings, Jessica Herthel, Shelagh McNicholas, Mam na imie Jazz,
tlum.Anton Ambroziak (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, 2019).

28 Waldemar Kuligowski, Trzecia ple¢ $wiata, il. Marianna Sztyma (Po-
znan: Wydawnictwo Albus, 2020).
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podejmuja duze ryzyko, piszac na takie tematy w obecnej sytuacji
politycznej (grozi im medialny atak, stygmatyzacja zawodowa, utrud-
niony dostep do druku); znane nazwiska zachodnich autoréw (np. Pii
Lindenbaum) gwarantujg powodzenie publikacji, nawet jesli podej-
mujg kontrowersyjne tematy, a niektére wydawnictwa lilipucie spe-
cjalizujg sie w przyswajaniu polskiemu odbiorcy zachodniej litera-
tury adresowanej do mlodszych odbiorcéw; droga polskich autoréw
piszacych dla dzieci i mtodziezy do tworzenia ksiazek na réwnosécio-
we tematy jest wiec dtuga i trudna.

Te skrétowe obserwacje nt. ksigzek dla dzieci, w ktérych pojawia
sie temat genderu i queeru, moga jedynie zasygnalizowac, jak szero-
kie jest pole badawcze. Niezmiernie sie ono powieksza, jesli wlaczy¢
w obreb zainteresowan audiowizualne teksty kultury. Jakkolwiek
sa one chetnie omawiane przez kulturoznawcéw, literaturoznaw-
cza refleksja zogniskowana na mtodym odbiorcy moze stanowié dla
nich cenne dopelnienie i alternatywe.

Warto zwrdci¢ uwage, ze mimo swojej medialno$ci opowies¢ o §li-
maku nie spowodowata wzmozonego zainteresowania badawcze-
go ani sama ksiazka, ani tematyka ksiazek dla dzieci i mtodziezy.
Monografia, ktéra przygotowaty$my, ma by¢ brakujacym elementem
ukltadanki — naukowa refleksja nt. obecnosci watkéw genderowych
i queerowych w tekstach kultury dla dzieci i mlodziezy. Materiat
badawczy jest olbrzymi, a polski stan badari nikly — zawiera zale-
dwie kilka pozycji ksigzkowych, takich jak: Gender w literaturze dla
dzieci i mlodziezy. Wzorce ptciowe i kobiecy repertuar topiczny Grazy-
ny Lason-Kochaniskiej z 2012 roku, Uwolnié Pippi!: twérczosé dla dzie-
ci wobec przemian kultury Iwony Gralewicz-Wolny i Beaty Mytych
z 2013 roku, Czy Kopciuszek musi by¢ dziewczyng? Karoliny Kwak lub
Gender na lekcjach polskiego Magdaleny Stoch (gdzie refleksja o lite-
raturze prowadzona jest w kontekscie jej dydaktycznego, szkolne-
go wykorzystania), a takze szereg rozproszonych artykutéw?? (m.in.

29 Sylwia Borowik, ,Literatura dla dzieci i mtodziezy a gender”, w Litera-
tura dla dzieci i mtodziezy, t.s, red. Katarzyna Tatué (Katowice: Wydaw-
nictwo U$, 2017); Malgorzata Cackowska, ,0 wybranych problemach
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Matgorzaty Cackowskiej i Hanny Dymel-Trzebiatowskiej). Dodatko-
wo warto wspomnieé o wyjatkowo rozwinietej refleksji nt. gende-
ru w lekturach szkolnych®°. Zadna z tych publikacji nie uwzglednia

30

spotecznego rynku ksiazek dla dziewczynek i chtopcéw w Polsce
ina $wiecie”, w Role ptciowe. Kultura i edukacja, red. Mariola Chomczyn-
ska-Rubacha (E6dZ: Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Eko-
nomicznej, 2006); Malgorzata Cackowska, ,Ksigzka obrazkowa o edu-
kacji seksualnej dla dzieci jako medium kulturowe i polityczne”, Forum
Oswiatowe, nr 2 (2011); Bernadetta Darska, ,,Powiemy ci, kobieto, jaka masz
byé... O prasie dla dziewczat, kobiet i feministek”, w Gender w weekend,
red.Agata Zawiszewska, wspétpraca Jadwiga Mielcarek, Aleksandra
Gieczys (Warszawa: Wydawnictwo Feminoteka, 2006); Hanna Dymel-
-Trzebiatowska, ,Gender a réwnoé¢. Obraz ksztattowania pici spoteczno-
-kulturowej w skandynawskich ksigzkach dla dzieci”, Ryms. Kwartalnik
o ksigzkach dla dzieci i mlodziezy, https://tinyurl.com/2vkmérsu [do-
step: 6.02.2022]; Agnieszka Gromkowska-Melosik, ,Krélewna Sniezka
i pte¢ kulturowa (lustereczko powiedz przecie, kto jest najpiekniejszy
na $wiecie?)”, Studia Edukacyjne, t. 47 (2018); Joanna Konopka, ,Wizeru-
nek pici na tamach wybranych czasopism miodziezowych”, w Medialny
obraz rodziny i pici, red. Katarzyna Pokorna-Ignatowicz (Krakéw: Kra-
kowskie Towarzystwo Edukacyjne, 2012); Malgorzata Siupik, ,Ulubio-
ne bohaterki — ulubieni bohaterowie. Obrazy dziewczynek i chtopcéw
w literaturze dla dzieci: studium genderowo-pedagogiczne”, Ars Educandi,
t.12 (2015); Katarzyna Slany, ,Ple¢ kulturowa w tradycyjnych zbiorach
basniowych najpopularniejszych na gruncie polskim”, w Kalejdoskop
genderowy: w drodze do poznania pici spoteczno-kulturowej w Polsce, red. Be-
ata Kowalska, Katarzyna Slany, Matgorzata Slusarczyk (Krakéw: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2010); Katarzyna Smiatowicz,
,Relacje miedzy postaciami w filmach animowanych dla dzieci”, Ogro-
dy Nauk i Sztuk, t. 6 (2016); Adrianna Zabrzewska, ,Gender w literatu-
rze dla dzieci. Feministyczna metodologia”, Avant, wyd. spec. (2020).
Iwona Chmura-Rutkowska, ,«Fartuchowce» i strazacy — czyli pteé
w elementarzu”, Forum Oswiatowe, nr 2 (2002): 47-64; Gender w podrecz-
nikach. Projekt badawczy. Raport, t.1-3, red.Iwona Chmura-Rutkowska,
Maciej Duda, Marta Mazurek, Aleksandra Sottysiak-Euczak (Warsza-
wa: Fundacja Feminoteka, 2016); Malgorzata Fuszara, Nowi mezczyzni?

WPROWADZENIE 19


https://tinyurl.com/2vkm6r8u

jednak zmienionego kontekstu spoleczno-kulturowego, zwigzane-
go z bataliami, ktére tocza sie od dekady w Polsce nie tylko wokoét
pojecia gender, ale takze: queer, transpiciowo$¢, transseksualnosé,
LGBT+, ani intensywnie rozwijajacego sie rynku ksigzki, ktéry co-
raz odwazniej prezentuje réznorodnoé¢ tozsamosci i zwigzkéw mie-
dzyludzkich. O glebokosci i tempie zmian, jakie przechodzi rynek
ksigzki dla dzieci w tym aspekcie tematycznym, $§wiadcza obserwa-
cje Malgorzaty Cackowskiej, ktéra pisata:

Wtenczas [w roku 2006 — przyp. M.B., A.K.] jako swego rodzaju
odpowiedZ na spoteczne zapotrzebowanie i za spolecznym przy-
zwoleniem po$réd polskich popularnych wydawnictw dla dzie-
ci (zwigzanych bardzo silnie kapitatem ekonomicznym) zidenty-
fikowatam i opisatam reprezentatywne przyklady takich ksigzek,
w ktérych odtwarza sie i przekazuje stereotypowa wizje zycia spo-
tecznego (w nim rél spotecznych dziewczat i chtopcéw), uktada sie
porzadek dualny, a hierarchie plci pozycjonuja dziewczynki nizej
od chtopcéw. [...] Dzi§ [w 2016 roku — przyp. M.B., A.K.] moge
zdecydowanie powiedzieé, ze tamta oferta stracila na rynku swoja
dominujaca pozycje i rezon, choé niestety, nie znikneta zupelnie®.

Zajmowanie sie tematyka genderu oraz queeru jest polityczne

i zaangazowane. Chcialyby$my, aby nasz zbiér zaistniat réwniez
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Zmieniajgce sie modele meskosci we wspéiczesnej Polsce (Warszawa: Wy-
dawnictwo TR10, 2008); Elzbieta Kalinowska, ,Wizerunki dziewczynek
i chlopcéw, kobiet i mezczyzn w podrecznikach szkolnych”, Kwartal-
nik Pedagogiczny, nr1/2 (1995); Dorota Pankowska, ,Obraz systemu rél
plciowych w polskich podrecznikach dla klas poczatkowych”, w Ko-
niec mitu niewinnosci? Pte¢ i seksualnos¢ w socjalizacji i edukacji, red.Lu-
cyna Kopciewicz, Edyta Zierkiewicz (Warszawa: Wydawnictwo ENE-
TEIA, 2000).

Matgorzata Cackowska, ,Tu zaszta zmiana... O genderowych odstonach
ksigzek dla dzieci w ostatniej dekadzie”, w Gender w podrecznikach. Pro-
jekt badawczy, t.1(2016); O projekcie, metodologia badari, wprowadzenie
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w tym wymiarze, spolecznie i akademicko — tak samo jak konfe-
rencja Queer i gender w tekstach kultury dla dzieci i mtodziezy, ktérej
jest poklosiem. Ksigzka podzielona zostata na dwie cze$ci — pierw-
sza z nich sg Subwersywne przestrzenie wyobrazone, sktadajace sie
z pieciu tekstéw: Agnieszki Kwiatkowskiej, Sylwii Jankowskiej, Jo-
anny Radosz, Dominiki Ciesielskiej i Marty Stusek. Pierwszy z nich
poswiecony zostat przektadom na jezyk polski kontrowersyjnych
ksigzeczek Thierry’ego Lenaina, poruszajacych temat dzieciecej sek-
sualnoéci. Dwa kolejne omawiajg obrazowanie postaci transptcio-
wych w polskiej i rosyjskiej literaturze young adult. Artykul Sylwii
Jankowskiej skupia sie na postaci Daniela z trylogii Natalii Osiniskiej
Fanfik, Joanna Radosz natomiast na ksiazce Dni naszego zycia Miki-
ty Franki w kontekscie rosyjskich ustaw anty-LeBT+. Teksty Domi-
niki Ciesielskiej i Marty Stusek optymistycznie opisuja tworzenie
przestrzeni dla oséb LeBT+ w fandomach oraz twérczosci fanow-
skiej, jak i przenoszenie nas do fikcyjnych $wiatéw literatury dla
miodziezy, w ktérych nienormatywni bohaterowie muszg mierzy¢ sie
z zupelnie realnymi problemami: dyskryminacja, przesladowaniem,
utrudnionym dostepem do wiedzy. Pierwsza z nich przedstawia tek-
stowy wymiar tej przestrzeni: queerowe przeksztatcenia tekstéw kul-
tury w fanfikach, druga natomiast dowodzi, ze wirtualnie istniejace
grupy fanowskie stanowia dla dziewczat pole do swobodniejszej eks-
presji. Druga cze$¢ tomu — Ksztattowanie wzorcéw — cigzy w strone
genderu. Teksty Magdaleny Bednarek, Kamili Malinowskiej, Darii
Banasiewicz, Michaliny Wesotowskiej prezentuja stereotypy plcio-
we, szczegdlnie te dziewczyiiskie, obecne w réznorodnych tekstach
kultury. Magdalena Bednarek i Kamila Malinowska poruszajg sie
w obrebie basniowego imaginarium, a artykut Darii Banasiewicz
przenosi nas na ekrany telewizyjne i filmowe, omawiajac serial ani-
mowany Awatar: Legenda Aanga. Trzeci z artykuléw — Michaliny

teoretyczne, red.Iwona Chmura-Rutkowska, Maciej Duda, Marta Ma-
zurek, Aleksandra Sottysiak-Euczak (Warszawa: Fundacja Feminote-
ka, 2016), 211-12.
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Wesotowskiej — analizuje, ktére elementy wizerunku Marii Skto-
dowskiej-Curie sg akcentowane w wybranych biografiach dla dzieci.
Zamykajace tom artykuly Aleksandry Korczak i Agnieszki Kocznur
prezentujg natomiast teoretyczne struktury — kanon i recepcje —
zuwzglednieniem kategorii gender. Mamy nadzieje, ze pozycja, z kté-
ra beda mieli Paristwo okazje sie zapoznaé, pozwoli na rozpoczecie
debaty nt. obrazowania ptci kulturowej i queeru w literaturze dla
dzieci oraz mlodziezy, a takze otworzy pole do dalszych rozwazan.

Magdalena Bednarek
Agnieszka Kocznur
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,Co to zadziewczyna?”
Role ptciowe w prozie dla dzieci
Thierry’ego Lenaina

Thierry Lenain to wspdlczesny pisarz francuski, autor ksigzek dla
dzieci. Zaczatl pisaé, kiedy urodzity mu sie cérki, aby — jak sam
méwi — przekazaé im wiedze o $wiecie. Z notki biograficznej za-
mieszczonej w jednej z jego ksiazek dowiadujemy sie, ze w dziecin-
stwie nalezat do druzyny pitkarskiej, gdyz my$lat, ze mali chtopcy
obowigzkowo musza gra¢ w futbol'. W innym tomie, réwniez w no-
cie o autorze Lenain deklaruje, ze jako ojciec dwéch cérek najczesciej
pisze historie, w ktérych staje w obronie dziewczyn, ale ma nadzie-
je, ze czytelnikami jego ksiazek sa takze chlopcy, zyskujacy dzieki
temu szanse, aby inaczej spojrzeé na §wiat®. Pisarz wielokrotnie po-
rusza kwestie dotyczace rél spotecznych zwigzanych z plcia, dzie-
ciecego postrzegania cielesnosci i seksualnosci. Nie generalizuje, nie
tworzy sztucznych porzadkéw, nie dramatyzuje, podchodzi do tych

1 Thierry Lenain, Mademoiselle Zazie et la robe de Max, il. Delphine Du-
rand (Paris: Nathan Jeunesse, 2010), 30. Polski przektad Marka Pusz-
czewicza ukazat sie w 2014 roku pod tytutem Zuza i sukienka dla Maksa.

2 Thierry Lenain, Mademoiselle Zazie a-t-elle un zizi?, il. Delphine Durand
(Paris: Nathan, 1998), 30. Dotychczas ukazaty sie dwa polskie przek?a-
dy — Jézefa Waczkédwa w 1998 roku i Marka Puszczewicza w 2014 roku.
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tematéw dos¢ lekko, z humorem. Dzieciecg naturalno$¢ przeciw-
stawia czesto skrepowaniu dorostych, uwiktanych w stereotypy lub
kurczowo trzymajacych sie politycznej poprawnosci.

Adresatami wiekszo$ci ksigzek Thierry'ego Lenaina sa dzie-
ci w wieku zblizonym do bohateréw poszczegdlnych opowiesci, kté-
rzy rozpoczeli juz nauke w szkole, ale nie s3 jeszcze szczegdlnie
biegli w sztuce czytania. Lektura z udziatem posrednika — zapro-
gramowana w omawianych tekstach — sprawia, ze przemawiajg one
réwniez do opiekunéw, ktérzy moga zyskaé nowa perspektywe czy
podja¢ dialog z dzieckiem, ktére réwnoczesnie odkrywa i podwaza
stereotypy. Kontekstem dla prozy francuskiego pisarza sg szeroko
pojete badania genderowe i dyskurs feministyczny, od pism Virginii
Woolf czy Simone de Beauvoir po prace Judith Butler. Kilkuletnie bo-
haterki analizowanych ksigzeczek podejmuja zachowania czy doko-
nuja wyboréw nieswiadome tego, ze podwazaja stereotypowy podziat
rél,dziewczecych” i,chtopiecych”. Poczucie tozsamosci, rozeznanie
wiasnej cielesno$ci oraz umiejetno$é nazywania swoich pragnien czy
zainteresowan nie wigze sie dla nich z kulturowymi wyznacznika-
mi pci. W planie fabuty niejednokrotnie prowadzi to do zabawnych
pomytek czy btednych rozpoznan, ktére demaskuja opresyjnosé rél
plciowych i przydajg lekkosci rozwazaniom poswieconym powaz-
nej problematyce.

Genderowe qui pro quo jest np. gléwnym konceptem ksiazki Menu
fille ou menu garcon? (Menu dla dziewczynek czy menu dla chtopcéw)®,
w ktérej gléwna bohaterka namawia swojego tate na wizyte w fast
foodzie — chciataby zestaw dzieciecy z zabawka. Sprzedawczyni,
sugerujac sie strojem i fryzura, bierze dziewczynke za chtopca —
do pudetka z frytkami pakuje rakiete. Dziewczynka nie zwrdcita
uwagi na pomylke i ucieszyta sie z wyboru zabawki, poniewaz in-
teresuje sie lotami w kosmos i z zapatem planuje zabawe w podbdj
wszech$wiata. Jednak jej tata nie potrafi przej$¢ do porzadku dzien-
nego nad niewinng pomytka. Najpierw zwraca sprzedawczyni uwage,

3 Thierry Lenain, Menu fille ou menu garcon?, il. Catherine Proteaux
(Paris: Nathan, 1996).
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ze ma ona do czynienia z dziewczynka, a gdy ta przepraszajac zmie-
nia rakiete na lalke, ojciec wybucha jeszcze wiekszym oburzeniem.
Coérka — bo to ona jest narratorka opowiesci — tak przedstawia kto-
potliwg sytuacje:

0jojoj, poczutam nadchodzaca katastrofe!

—To nie jest ,on”, powiedziat tata wskazujac na mnie, to
jest ,ona”.

Ekspedientka przeprosita:

— Przepraszam, mys$latam, ze to chlopiec. I wyjela minira-
kiete, zeby zastapié ja minilalka. [...]

— Wtozyta pani do pudetka rakiete, bo myslata pani, ze
moja cérka jest chtopcem! A ja chce, zeby pani dala jej rakie-
te, poniewaz moja cérka jest dziewczynka, ktéra woli rakiete!*

Z emocjami ojca kontrastuje spokéj dziewczynki, ktéra absolut-
nie nie przejela sie calym zamieszaniem — ona wie, ze jest dziew-
czynka i to, jak postrzega ja sprzedawczyni, nie ma wptywu na jej
samopoczucie (ktére jest catkiem niezle, bo ostatecznie dostaje za-
bawke, jakiej pragneta).

Najstynniejszym dzielem Lenaina jest seria przettumaczonych
réwniez na jezyk polski ksigzeczek o Zazie, ilustrowanych przez Del-
phine Durand: Mademoiselle Zazie a-t-elle un zizi? (Czy panna Zazie
ma fiutka?), Mademoiselle Zazie veut un bébé (Panna Zazie chce mieé
dziecko), Mademoiselle Zazie et la robe de Max (Panna Zazie i sukienka
Maxa), Mademoiselle Zazie veut embrasser Max (Panna Zazie chce ca-
towaé Maxa), Mademoiselle Zazie a trop d‘amoureux (Panna Zazie ma
zbyt wielu adoratoréw)®. Pierwsza — i chyba najwazniejsza z nich —
opisuje poczatek znajomosci Zazie i Maxa. Wiaze sie to z catkowitym
przewrotem wizji $wiata gtéwnego bohatera, ktéry zastanawia sie,
jak to mozliwe, ze nowa kolezanka §wietnie gra w pitke nozng, §miato

4 Lenain, 19-20. Ksigzka nie zostata dotad wydana w polskiej wers;ji je-
zykowej. Thumaczenie przywotanego fragmentu — A.K.
5 W nawiasach podaje literalne ttumaczenie tytutéw.
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wdrapuje sie na drzewa, ma rower z meskg ramg i doskonale umie
sie bi¢. W odczuciu Maxa wszystkie te zachowania przystoja jedynie
chtopcom i zapewne sg powiazane z biologiczng picia, czyli po pro-
stu zdeterminowane posiadaniem meskich genitaliéw. Gléwny boha-
ter zaczyna sie zastanawia¢ — jak sugeruje tytutowe pytanie — czy
panna Zazie ma fiutka. W ten wlasnie sposéb — Czy panna Zazie ma
fiutka? — przettumaczytabym francuski tytut Mademoiselle Zazie
a-t-elle un zizi?, cho¢ jak dotad ttumacze Lenaina decydowali sie
na inne rozwigzania. Omawiana ksigzeczka zostata na jezyk polski
przelozona dwukrotnie — po raz pierwszy w 1998 roku przez J6zefa
Waczkéwa pod zachowawczym tytutem Czy Kasia to chtopak?, po raz
drugi w 2013 roku przez Marka Puszczewicza zatytutowana juz bar-
dziej odwaznie Czy Zuza ma siurka? Do tego wiasnie przektadu —
bardziej udanego, cho¢ nie wolnego od wad — bede sie odwotywac,
omawiajac przywolang ksigzeczke.

Zanim Maks poznat Zuzie, dzielit ludzi na tych, ktérzy maja zizi
itych bez zizi. W ttumaczeniu Marka Puszczewicza, ktéry francuskie
stowo zizi ttumaczy jako siurek, Maks dzieli zatem ludzi na siurkow-
c6w i bezsiurkowce. Neologizmy, ktérych uzyt thumacz swoja budo-
wa stowotwércza przypominaja opozycje kregowce — bezkregow-
ce. Pierwszy czlon tej opozycji, stowo siurkowcy, utworzony zostat
za pomoca formantu -owiec (siurkowiec) typowego m.in. dla odrze-
czownikowych nazw osobowych wykonawcédw czynnosci w rodzaju
meskim, jak komputerowiec czy sportowiec. Formant ten podkresla
sprawczo$¢ (agentywno$é) oséb okreslonych tymi leksemami. Nie-
meskoosobowa forma bezsiurkowce (swa budows stowotwércza, ale
i konicéwka fleksyjna przywotujaca na mysl nie tylko bezkregowce,
ale réwniez strunowce, nitkowce czy parzydetkowce — nazwy typéw
i gromad we wspétczesnej taksonomii bezkregowcéw) zdaje sie do-
tyczy¢ bytow gorszego rodzaju, mniej kreatywnych, przynaleznych
do bezosobowego, pozameskiego §wiata.

W obu cztonach opozycji siurkowiec — bezsiurkowiec uzyto tego sa-
mego formantu (sufiksu) -owiec, ktéry wystepuje wprawdzie m.in.
w odrzeczownikowych nazwach osobowych wykonawcéw czyn-
noéci (np. komputerowiec, radiowiec, sportowiec), ale tworzy
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takze nazwy nosicieli cech (kto$ / co$, kto / co jest jaki$ / jakie$),
zaréwno osobowych, np. nadciénieniowiec, pechowiec (i tu naleza
siurkowiec: ten, kto ma siurek / siurka oraz bezsiurkowiec: ten, kto jest
bez siurka), jak i nieosobowych — w tym zwlaszcza nazwy typéw
i gromad we wspdlczesnej taksonomii bezkregowcédw, np. nitko-
wiec, parzydetkowiec, strunowiec. Opozycje ,lepszy — gorszy” w pa-
rach siurkowiec — bezsiurkowiec na wzdr kregowiec — bezkrego-
wiec sugeruje obecno$é przyimka bez (sygnalizujacego jakis brak)
w podstawie stowotwérczej wyrazéw bezsiurkowiec i bezkregowiec
oraz przynalezno$¢ do bytéw gorszego, mniej rozwinietego rodzaju
czy gatunku. Ostatecznie wyzszo$¢ siurkowcéw nad bezsiurkowca-
mi pieczetuje fakt zastosowania w formie mianownika liczby mno-
giej pierwszego z tych rzeczownikéw meskoosobowej koricéwki -y*
(siurkowcy) a niemeskoosobowej (zatem deprecjonujacej w odnie-
sieniu do rzeczownikéw meskoosobowych) -e (np. makowce, $nie-
gowce, wiezowce, bezsiurkowce)”.

Siurkowcy — zdaniem Maksa — sg silni i szybcy, tym drugim
najwyrazniej czego$ brakuje. Jego stereotypowe myslenie o dziew-
czynkach rozbija dopiero Zuza — nowa kolezanka, ktéra $wietnie
gra w pitke, tazi po drzewach i rysuje mamuty (a nie drobne rézo-
we kwiatuszki, jak spodziewaliby sie Maks i pani nauczycielka)®.
Zachowanie Zuzy nie miesci si¢ w wyobrazeniu dziewczecosci /

6 Rzeczowniki meskoosobowe o tematach koniczacych sie spétgloska
miekkalub stwardniata w mianowniku liczby mnogiej przyjmuja kon-
céwke -e (lenie, pieniacze), wyjatek stanowia zakoriczone na -ec, dla
ktérych wlasciwa koricéwka jest -y (medrey, chtopcy, marketingowcy).
Hanna Jadacka, Kultura jezyka polskiego. Fleksja, stowotwérstwo, sktad-
nia (Warszawa: Wydawnictwo PWN, 2005), 19.

7 Zapomoc w precyzyjnym opisaniu budowy stowotwdrczej wyrazéw:
siurkowcy i bezsiurkowce bardzo dziekuje p. prof. Malgorzacie Witaszek-

-Samborskiej.

8 W przektadzie Marka Puszczewicza francuskie imiona bohateréw
(Max i Zazie) zostaly zastapione polskimi odpowiednikami (Maks
iZuza).
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dziewczynskosci czy kobiecosci, ktére ma w swojej gtowie Maks.
Przy kazdym niekonwencjonalnym zachowaniu kolezanki chlopiec
zadaje sobie pytanie ,Co to za dziewczyna?””. Ze zdziwieniem, z po-
dziwem, ze zgroza. Zuza jest fajniejsza niz inne kolezanki, Maks
$wietnie sie z nig bawi, dochodzi zatem do wniosku, ze zapew-
ne nie jest ona dotknieta brakiem, jakiego doswiadczaja pozostate
dziewczynki — Zuza zapewne ma fiutka, gdyz on to wiladnie, my-
§li Maks, daje czlowiekowi sile, energie i werwe zyciowa. Dopiero
podczas pikniku na plazy, gdy dzieci rozbierajg sie, aby pochlapaé
sie w jeziorze, Maks zauwaza ze zdziwieniem, ze Zuza nie ma fiut-
ka. Swoja obserwacje dobitnie werbalizuje, wyrazajac zdziwienie
irozczarowanie. Tymczasem w §wiadomosci Zuzy nie istnieje zaden
brak, nie tak postrzega ona swojg ple¢ i najwyrazniej nie dzieli lu-
dzi na tych z fiutkami i tych pozbawionych tak atrakcyjnego organu.
Spoglada na dolne partie swojego brzucha i méwi ,no nie...ja mam
cipke”*®, po czym, nie po$wiecajac swojej cielesno$ci wiecej uwagi,
wskakuje do jeziora.

W tej poincie brak zostal zréwnowazony posiadaniem. Maks sa-
modzielnie doszed! do trudnej prawdy, ze kobieco$¢ nie jest bra-
kiem meskosci, tylko ze to wartosci rézne i réwnorzedne. Odtad dla
Maksa ludzie nie beda juz sie dzieli¢ na tych z fiutkami i na tych bez
fiutkéw, ale na tych z fiutkami i te z cipkami. W przekladzie Marka
Puszczewicza poddany reedukacji Maks dzieli ludzi na Siurkowcéw
i Cipkéwny. W oryginale — na Les Avec Zizi i Les Avec Zezette [tych
z fiutkamii te z cipkami — przyp. A.K.]. Francuski oryginat nie wska-
zuje jednak na mesko$é czy zensko$¢ jednych i drugich. Rodzajnik
les w liczbie mnogiej obstuguje oba rodzaje gramatyczne. Moze za-
tem po polsku nalezatoby powiedzie¢ ,ludzie z fiutkami” i ,ludzie
z cipkami”? To m.in. w ten sposéb sygnalizowany jest w ksigzce
brak ewidentnego powiazania pici biologicznej z kobiecymi i me-
skimi rolami spotecznymi. Réwnowage te podkreslaja zastosowane

9 Thierry Lenain, Czy Zuza ma siurka?, ttum.Marek Puszczewicz
(Warszawa: Wydawnictwo Entliczek, 2013), 13.
10 Lenain, 27.
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przez Lenaina nazwy kobiecych i meskich narzadéw ptciowych: le
zizi i la zezette, w stowniku Laroussa opatrzone kwantyfikatorem
jezyk dziecigcy. Nazwy te nie odsytaja do funkcji uktadu moczowe-
go, sg zwiazane z plcig, ptciowoscia. Zizi to réwniez okreslenie pici.

0 ile wiec w przekladzie mozna zaakceptowaé cipke w miejsce
francuskiej zezette — stowo, ktére w uzusie traci z wolna swoje wul-
garne nacechowanie, zostato jak gdyby przechwycone z jezyka opre-
syjnego, przewarto$ciowane i zawlaszczone przez dyskurs femi-
nistyczny, o tyle siurek, jednoznacznie kojarzacy sie z czynnoscia
siusiania, budzi pewien dysonans. We francuskim internecie, w dys-
kusjach na forach internetowych, w listach do redakcji, w prosbach
o porady stowo zizi uzywane jest m.in., gdy mowa o pieszczotach
czy osigganiu erotycznej satysfakcji, a nie o oddawaniu moczu. Jest
to réwniez nazwa ciastek serwowanych na wieczorach panienskich.

W ttumaczeniu Jézefa Waczkéwa chlopcy maja kusie, a dziew-
czynki — kuciapki. Poczatkowo Maks wyodrebnia dwie kategorie
ludzi: Oni — z kusiem i One — bez kusia, zastgpione p6Zniej kate-
goriami: Oni z kusiem i One z kuciapka. Ttumaczenie Waczkéwa jest
nietrafione. Propozycja, aby francuskie lekkie, zapozyczone z jezyka
dzieciecego okre$lenia zastapi¢ staropolskimi, zupelnie juz wycofa-
nymi z powszechnego obiegu sformutowaniami, nie jest najlepsza.
Waczkéw chciat by¢ moze przywrécié w ten sposéb dawne okresle-
nia do powszechnego obiegu, ale zdaje sie, ze los tych stéw zostat juz
przypieczetowany.

Ksiazeczka Thierry’ego Lenaina i Delphine Durand jest §wiadec-
twem francuskiej kulturowej otwarto$ci na kwestie dzieciecej cie-
lesnoéci i seksualno$ci. Ilustratorka troche sobie pokpiwa z tabu,
ktére otacza intymne sfery ludzkiego ciala, i z demonicznosci, jaka
czesto przypisuje sie seksualnoéci. Wyjéciowa teorie Maksa doty-
czaca przewagi siurkowcéw nad bezsiurkowcami ilustruje rysunek
mamutéw o malerikich siurkach i ogomnych trabach (posiadanych
niezaleznie od pici). Typologia, jaka wprowadzit i pod wyptywem
Zuzi zmodyfikowal Maks, w zadnym razie nie jest jednak aptciowa,
a intymne czeéci ciala w $wiadomosci gtéwnych bohateréw wigza
sie wlasnie z plcia.
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Swiadomo$¢ wlasnej plci, poczucie tozsamoéci, przymiarki
do réznych rél spolecznych pokazujg kolejne ksigzeczki tej serii,
m.in. Zuzaisukienka dla Maksa (tytut w przekladzie Marka Puszcze-
wicza), w ktérej Zuza marzy o pieknej, pachnacej nowg skéra pitce,
a Maks przymierza rézowg sukienke do tafica. Sukienka to prezent,
ktérym dziewczynka wzgardzita. Maks, przymierzajac, chce pokazac,
ze sukienka jest piekna i naklonié przyjaciétke, aby zechciata ja za-
lozy¢. Ostatecznie dzieci stwierdzaja, ze Maks lepiej niz Zuza pre-
zentuje sie w zwiewnych tiulach i kokardach. Nie do korica wiadomo,
czy rzeczywiscie chlopiec porusza sie w sukience zreczniej niz za-
maszysta Zuza, czy tez moze podczas dynamicznej przymiarki su-
kienka doznata niejakiego uszczerbku i dlatego na Zuzi wyglada juz
nieco nie§wiezo. To drugie wyjasnienie po czesci sugeruja ilustra-
cje — rozwigzana kokarda, wlokace sie po ziemi wstazki nie doda-
ja sukience uroku.

W kolejnej ksiazeczce tej serii — Zuza chce mie¢ dzidziusia — po-
ruszony zostal watek cigzy i macierzynstwa. Rodzice gléwnej boha-
terki oczekuja na powiekszenie rodziny, ksiazeczka moze wiec by¢
pomocna w przygotowaniu dziecka na pojawienie si¢ mtodszego ro-
dzenstwa. Czyni to jednak w sposéb niekonwencjonalny, bardzo
rézny od cukierkowego stylu wielu obecnych na rynku opowiastek.
Zuza nasladuje mame, wchodzi niejako w jej role. Na szkolny balik
przychodzi z wypchanym brzuchem i komunikuje, ze bedzie mia-
ta dzidziusia, a kilka dni pdZniej na spacerze pcha wézek z mtodsza
siostrg. Naiwny Maks jest przekonany, ze to ich wspélne dziecko —
jego i Zuzy. Zuza jest jego dziewczyng — tak Maks o niej myéli i naj-
wyrazniej doskonale wie, Ze posiadanie dziewczyny moze wigza¢
si¢ z posiadaniem potomstwa. Na szczescie Zuza wszystko szybko
mu wyjasnia.

Lenainowi nie wszystko sie udalo. To troche smutne, ze udawa-
na cigza Zuzy tak bardzo przeraza Maksa. Ksigzki tego pisarza sa jed-
nak zabawne, przetamuja stereotypowe my$lenie o plci i powia-
zanych z nig rolach, dla malych czytelnikéw stanowia wsparcie
w podejmowaniu suwerennych decyzji i poszukiwaniu wlasnej toz-
samo$ci. Czy znajdg swoje miejsce na polskim rynku czytelniczym?
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Poza oméwieniami Magdaleny Cedro na tamach , Kultury Liberalnej”
nie spotkaly sie dotad z szerszym zainteresowaniem krytyki literac-
kiej, a egzemplarze, ktére kupitam, korzystajac ze znanego serwisu
aukcyjnego, pochodzg z publicznych bibliotek i zostaty wycofane
z obiegu czytelniczego''. A szkoda.
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przeze mnie ksigzeczki nosza wyrazne $lady wielokrotnej, dzieciecej
lektury.
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B “Who's That Girl?” Gender Roles in Thierry Lenain’s Prose
for Children

ABSTRACT: Thierry Lenain’s books raise important issues
regarding gender identity, gender roles and how children
perceive them. The characters of a series, whose protag-
onists are Zazie and Max, undertake various activities,
breaking down gender stereotypes. At the same time, they
are aware of their own sexuality which they treat in a nat-
ural and non-taboo way. The article discusses the issues
of the writer's most important works and analyzes their
translations into Polish.

Kevyworbps: gender for children, gender, child sexuality,
French children's literature

PROF. UAM DR HAB. AGNIESZKA KWIATKOWSKA - lite-
raturoznawczyni, zajmuje sie awangardowa poezja dwu-
dziestego wieku, wspélczesna literaturg dla dzieci i mlo-
dziezy oraz glottodydaktycznymi aspektami literatury.
Kierowniczka Studium Jezyka i Kultury Polskiej dla Cu-
dzoziemcéw uaM, autorka artykutéw poswieconych m.in.
twérczosci Danuty Wawitow, Anny Podczaszy, Joanny Mu-
eller, Cezarego Harasimowicza, Joanny Pollakéwny. Obec-
nie pracuje nad problemem traumy i sposobem jej ukazy-
wania w literaturze dla dzieci.
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Transptciowosc w prozie
Natalii Osinskiej?

Natalia Osiniska jest autorkg literatury mtodziezowej, poruszaja-
ca w swoich ksigzkach tematyke LeBT+. Ukoniczyta filologie pol-
ska na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Debiut
pisarski Osiniskiej stanowi wydany w 2016 roku Fanfik, opowiadaja-
cy historie Daniela® Ksiazka ta zostata wyrézniona w 1x Konkursie

1 Wartykule wykorzystatam fragmenty tekstu pochodzace z mojej pra-
cy licencjackiej W poszukiwaniu siebie... Bohater transplciowy w prozie
Natalii Osiriskiej napisanej pod kierunkiem dr Sabiny Switaty i obro-
nionej 10 lipca 2020 roku w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersyte-
tu Wroctawskiego.

2 Imie Daniel bohater wybiera sobie w trzeciej czesci cyklu, przedtem
nazywany jest kolejno Tosia i Toskiem. W niniejszej pracy postanowi-
tam uzywaé imienia wybranego przez bohatera, aby w ten sposéb od-
daé szacunek osobom transptciowym, ktére zmagaja sie ze zjawiskiem
misgenderingu (czyli stosowania ztych zaimkéw lub nieprawidtowych
okreslen, np. poprzez zwracanie sie do transmezczyzny uparcie ter-
minem cérka) oraz postugiwaniem sie przez innych deadname (po-
przednim imieniem, uzywanym jeszcze przed tranzycja) transplcio-
wej osoby.
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Literatury Dzieciecej im. Haliny Skrobiszewskiej, wpisano ja tak-
ze na Liste Skarbéw Muzeum Ksigzki Dzieciecej 2016°.

Na samym poczatku Fanfika poznajemy Tosie, wycofang lice-
alistke, bioraca ,kapsutki” przepisane przez psychiatre. Matka Tosi
zmarta, ojciec jest budowniczym i duzo pracuje, wiec Tosig zajmu-
je sie ciotka Idalia. Juz w pierwszym rozdziale mozemy zapozna¢ sie
takze z postacig Leona — chtopaka, ktéry uciekt z domu z powodu
braku akceptacji jego orientacji seksualnej przez rodzicéw. Przyjazn
Tosi z Leonem pozwala jej spojrzeé na siebie inaczej — orientuje sie,
ze nie jest dziewczyna, tylko chiopakiem. Stara sie wiec zmienié spo-
séb, w jaki postrzegaja go inni ludzie, nawet gdy dochodzi do prze-
sladowan w szkole. W pewnym momencie do Tosi dociera, ze tak na-
prawde jest Toskiem i nareszcie odzywa, rozpoczynajac swoja dtuga
droge prowadzaca do odkrycia, zrozumienia oraz zaakceptowania
siebie. Napotyka na niej wiele probleméw: brak akceptacji ciotki
i ojca, ktéry ma trudnosé¢ w odnalezieniu si¢ w nowej sytuacji, dre-
czenie przez réwie$nikéw, uczucie rodzace sie miedzy nim i Leonem
czy reakcje szkoly na jego nowe ja. Jednak wszystkie te przeciwno-
$ci udaje mu sie pokonaé — na koricu powiesci ma przy sobie swo-
jego chtopaka Leona, wspierajaca go ciotke i zagubionego, ale stara-
jacego sie podotaé nowej rzeczywistosci ojca.

W 2017 roku zostata wydana kontynuacja pierwszej powiesci,
Slash, napisana tym razem z perspektywy deuteragonisty Fanfika.
Poprzednia ksiazka stawiata w centrum uwagi Toska, a tym razem
czytelnik moze zapoznac sie z kretg droga Leona do samoakcepta-
cji. I to na wielu plaszczyznach, bo bohater Slasha ma na glowie nie
tylko kétko teatralne oraz plany péjécia na medycyne. Po ucieczce
z domu musi sie sam utrzymywaé, gléwnie udzielajac korepetycji.
Boryka sie takze z odrzuceniem przez swoich rodzicéw, ktérzy nie
akceptuja tego, ze jest gejem. Na domiar zlego Leon stara sie pora-
dzié sobie z Toskiem oraz ich zwigzkiem, ktéry wciaz jest jeszcze

3 Zob. Natalia Osiniska, ,0d empatii do akceptacji”, wywiad przepr. Zofia
Ulatiska, Maly Format, nrs (2018), https://tinyurl.com/2sxtyjy4 [do-
step: 23.09.2020].
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w fazie ksztattowania. Jeden z gtéwnych konfliktéw tworzy pola-
ryzacja miedzy chtopakami — o ile Toskowi, jak to okresla autorka,
yradosna nienormatywno$¢ tryskata z uszu teczowym strumieniem”
(angazowal sie w rézne inicjatywy na rzecz 0séb LGBT+ oraz chodzit
na marsze réwnoéci, z dumg pokazujac swojg nieheteronormatyw-
no$¢é), o tyle Leon jest bardzo wycofany, obawia sie ,wyjscia z szafy”
i nie chce, aby Tosiek go w to wciagal. Na przyktadzie Leona w Sla-
shu ukazany zostal watek internalizowanej homofobii. Gléwny bo-
hater przechodzi przez te problemy, starajac sie zaakceptowa¢ sa-
mego siebie, stawi¢ czoto btedom, ktére popelnit, i w pewien sposéb

zbudowaé sie na nowo.

W 2019 roku ukazat sie Fluff, w ktérym bohaterowie dwéch pierw-
szych ksigzek stanowig postacie drugoplanowe, a sama fabuta skupia
sie na relacji dwéch dziewczyn z klasy maturalnej: Matyldy i Wiki.
Matylda jest kolezankg Leona i Daniela, tworzy fanarty* i jest prze-
konana o swojej doglebnej przecietnosci. Wiki natomiast jest popu-
larng cosplayerka® z burzliwg przeszloscig. Dziewczyny poznaja sie
przez Internet i powoli w sobie zakochuja, chociaz ich mito$é¢, mimo
tego, ze najpierw wydaje im si¢ bardzo zwyczajna, napotyka jednak
wiele przeszkdd, w tym m.in. nieneuronormatywnos$¢ Wiki oraz
nadchodzace egzaminy maturalne. Co ciekawe, o ile akcja dwéch
pierwszych czesci dzieje sie w Poznaniu, to we Fluffie, podczas opisu
wesela siostry Leona, pokazana jest reakcja ludzi z prowincji, oséb
z za$ciankowa mentalnoscia, podchodzacych z niechecia do innych,
na zwigzek Leona i Daniela.

4 Fanart to praca wykorzystujaca wizerunki bohateréw z dziet kultury,
wykonana przez fana wtasnorecznie. Technika pracy nie jest okreslo-
na — moga to by¢ prace rysunkowe, malarskie czy tez stworzone przy
pomocy grafiki komputerowe;j.

5 Osoba, ktéra przebiera sie za postaci z réznych dziet popkultury,
np. gier czy filméw.
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Daniel a transptciowosé

Jak méwi sama Osiniska — nie wiedziata, ze bedzie pionierka litera-
tury dla mtodziezy z watkami L.GBT+ w Polsce®. Rzeczywiscie ksigzki
Osinskiej sa jednymi z niewielu pozycji literatury miodziezowej, ktd-
re poruszaja problematyke queer. Pojawiajg sie w nich osoby niehe-
teronormatywne, ukazana zostaje dziatalno$¢ poznanskich aktywi-
stéw LGBT+’, sportretowany zostal takze marsz réwnosci z 2016 roku.
Autorka porusza réwniez wiele probleméw spotecznych, takich jak
homofobia, transfobia czy kwestia internalizowanej homofobii. Je-
§li chodzi o watki transplciowe, to jest to jedyny cykl dla mlodziezy
na rynku polskim, w ktérym gléwny bohater jest osobg trans.

W kazdej ksigzce cyklu pojawia sie Daniel — transmezczy-
zna i gej® — to gléwnie na jego postaci skupi sie ta cze$¢ artykutu.
W pierwszej czesci Fanfika poznajemy go przed tranzycja. Tranzy-
cja jest procesem korekty pici lub jej uzgodnienia, prowadzacym
do jednosci z wlasna tozsamoscia piciowa. Moze przebiegaé na réz-
nych poziomach: medycznym, spotecznym, kulturowym, jezykowym,
nie zawsze w tym samym tempie’.

Fanfik nie byt reklamowany jako ksigzka queerowa. Sama not-
ka wydawnicza ksiazki wskazuje raczej na powie$¢ dla mlodziezy

6 Por. Natalia Osinska, ,Autorka ksigzki o transnastolatkach: Kiedy
dziewczyna postanawia by¢ chlopakiem, to oznacza, ze dazy do czego$
lepszego”, wywiad przepr. Arkadiusz Gruszczynski, Gazeta.pl, 24 lu-
tego 2017, https://tinyurl.com/mr3yoafc [dostep: 23.09.2020].

7 W Poznaniu od 2015 roku dziata Stowarzyszenie Grupa Stonewall. Jej
czlonkowie odpowiadaja za organizacje festiwalu Poznan Pride Week
oraz Marszu Réwno$ci w Poznaniu.

8 Natalia Osiniska, ,Przez rodzicielstwo do akceptacji. Wywiad z Natalia
Osinisky”, wywiad przepr. Aldona Kobus, Szuflada.net, 19 listopada 2017,
https://tinyurl.com/346hkweca [dostep: 20.04.2020].

9 Por. Wiktor Dynarski, Anna Klonkowska, ,Gender i inne ktopotli-
we terminy, czyli jak méwié o réznorodnoéci i (nie)normatywno-
$ci ptciowej i seksualnej”, Jakies Studia Gejowskie lub Lesbijskie, 30 wrze-
$nia 2017, https://tinyurl.com/3kyjdckz [dostep: 4.09.2020].
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ze zbuntowang nastolatka i fabutg mocno osadzong w popkulturze.
Nie pojawia sie nawet stowo o tym, Ze bohaterem ksigzki jest osoba
transplciowa i Ze to jej odkrywanie wtasnej tozsamosci ptciowej sta-
nie sie osig fabularng calej powiesci. Warto zauwazy¢, ze w ksigz-
kach Osiniskiej stowo ,trans” nigdy nie pada. Sama autorka w jednym
z wywiadéw ttumaczyta to w nastepujacy sposéb:

Ten brak etykietek, to, ze Tosiek nie méwi o sobie, ze jest trans,
bylo celowym zabiegiem. Poczatkowo nawet nie wiedziatam, ja-
kich etykietek uzywac¢. Kiedy wydawato mi sie, ze co$ juz wiem,
w trakcie researchu okazywalo sie, ze jest jednak inaczej, ze uzy-
wa sie innych termindw, a te, ktére znam, sg obrazliwe. Uznalam
wiec, ze lepiej etykietek nie uzywaé, zwlaszcza ze Fanfik jest ksiaz-
ka o tym, jak kto$ dowiaduje sie dopiero tego, kim jest, i nie ma
jeszcze takiego aparatu pojeciowego, zeby nazwacé to wlasciwie.

Wiem tez, jak na literature queerowsa reaguja osoby, ktére
nigdy jej nie mialy w rekach, jak odstraszajace sa takie etykiet-
ki dla os6b normatywnych. A ze mam idealistyczne pragnienie
zmieniania $wiata nalepsze, mam nadzieje, ze wlaénie tak trafie
do os6b, ktére nie siegnetyby po moje powiesci, gdybym napisata
w nich wprost, ze Leon to gej, a Tosiek to transmezczyzna i gej.
Traktuje powie$¢ troche jak konia trojariskiego i przemycam za jej
pomoca pewne rzeczy'’.

Dopiero we Fluffie czytelnik moze dowiedzie¢ sie czego$ wiecej,
zostajg zarysowane pewne konkrety, kiedy Daniel méwi swoim przy-
jaciolom o tym, ze zaczyna przyjmowac testosteron, a wiec przecho-
dzi swojg medyczna tranzycje i dagzy do zmiany danych osobowych
réwniez prawnie:

—[...] Robig to. Postanowione. I... nie chwalilem sie¢ jeszcze,
ale pierwsze trzy szoty mam juzza soba. [...] Chce mieé wreszcie

10 Osinska, ,Przez rodzicielstwo do akceptacji. Wywiad z Natalig Osini-

»

skg”.
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tego cholernego Daniela w dowodzie osobistym, czarno na bia-
tym, na zawsze — oswiadczyt Tosiek z przejeciem.

— Dostal wreszcie recepte na testosteron — wyjasnit Leon,
nie podnoszac glowy znad testéw'.

Jest to pierwszy moment w catym cyklu, gdy dowiadujemy sie
o tranzycji Daniela. Poruszony zostal watek przyjmowania hormonéw,
awiec HRT (Hormone Replacement Therapy), ktére w przypadku trans-
mezczyzn obnizajg glos i powoduja mutacje, zatrzymuja miesigczke'?,
sprawiaja, ze twarz powoli nabiera ostrych ryséw i po czasie zaczy-
na pojawia¢ sie zarost, zmieniaja rozktad ttuszczu czy owtosienia'®.
Zmiany te zostaja uwypuklone we Fluffie, gdy wcze$niej zakocha-
naw Danielu Matylda odkrywa, jak bardzo sie zmienit oraz ze jej zau-
roczenie mineto. Zauwaza, ze zmianie ulegljego gtos, stal si¢ bardziej
zachrypniety, stan jego cery sig pogorszyl, pojawit sie tradzik (podczas
przyjmowania HRT przechodzi sie tzw. drugie dojrzewanie), odmienit
sie nawet sam jego zapach, bo teraz ,Tosiek pachnial mezczyzng™**.

Mimo przemilczenia wielu kwestii nie mozna jednak zignorowaé
tego, ze w swoim cyklu Osiniska opisata liczne zachowania i odczucia
typowe dla 0séb transptciowych. Zaczaé jednak nalezaloby od jednej
z najbardziej doniostych scen w Fanfiku, a wiec momentu, kiedy Da-
niel spoglada na siebie w lustrze, gdy nie ma makijazu, ubrany jest
w rzeczy Leona, a nie we wmuszane mu przez ciocie ozdobne czy
koronkowe sukienki:

Z lustra patrzy! na Tosie chudy, wielkooki chtopak.
Tosi nie podobat sie jego wylekniony wyraz twarzy, wiec
zmarszczylta czolo i spojrzala groznie spode 1ba, a chtopak

11 Natalia Osiriska, Fluff (Warszawa: Wydawnictwo Agora, 2019), 32-33.

12 Por.Dominik Haak, ,(Trans)mezczyzna w gabinecie ginekologicznym”,
https://tinyurl.com/2pobptpt [dostep: 22.09.2020].

13 Por. ,Hormone replacement therapy (HrT)”, https://tinyurl.com/
yré2htwd [dostep: 3.03.2022].

14 Osinska, Fluff, 29.
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w lustrze nastroszyt sie w doktadnie ten sam sposéb. Wcigz nie
do korica wierzgc w to, co widzi, Tosia poruszyta sie i wykonata le-
niwy, nonszalancki piruet. Serce zabilo jej mocniej, gdy zobaczy-
1a, zjakim wdziekiem chtopak wlustrze nasladuje kazdy jej ruch.
Odczuwata jaka$ dziwng euforie, jakby sie wlasnie zakochata.

Nagle wszystko byto na swoim miejscu. Nagle wszystko byto
takie, jak by¢ powinno. Uczucie wewnetrznego rozbicia, ktére to-
warzyszylo jej zawsze, znikneto. I dopiero gdy znikneto, zdata so-
bie sprawe, jak potwornie ciazyto jej przez ten caty czas. Dotkne-
talustra. Bylo takie zimne. Patrzyta na wtasne palce, dotykajace
przez tafle palcéw tamtego chtopaka, i poczuta, ze drzy, choé nie
z zimna. Co sie z nig dziato? O co tu chodzito? Czy to wszystko
oznaczalo, ze tym razem juz naprawde oszalala? Nie potrafita sie
tym jako$ przejac. Jesli to miato by¢ szalefistwo, to byta to najlep-
sza rzecz, jaka przytrafila jej sie w zyciu.

— Catkiem przystojny z ciebie Tosiek — przyznat Leon gdzie$
za jej plecami'®.

To w tym momencie bohater odkrywa, ze tak naprawde jest kim$
innym, co rozpoczyna kolejne kroki w kierunku utozsamienia sie
z odczuwang przez siebie picig, m.in. zmiane zaimkéw, sposobu ubie-
rania sie, malowania, konturowania twarzy tak, aby wygladata na bar-
dziej meska, zrobienie sobie nowej fryzury czy dostosowanie sposobu
chodzenia. Jest to swoisty rytual przejscia, ktéry taczy sie z jednym
ze zjawisk, ktére w srodowisku LGBT+ okresla sie terminem passing.

Passing

Passing (z angielskiego ,,przechodzenie”) to pojecie opisujace prébe,
ktéra podejmujg osoby transpiciowe, aby wygladaé jak osoby cisptcio-
we (osoby, ktérych pteé zgadza sie z ta przypisang przy urodzeniu).
Wsrédd oséb transptciowych passing uwazany jest za dyskusyjne

15 Natalia Osifiska, Fanfik (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
2016), 68-69.
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zachowanie — jedni pragng wyglada¢ doktadnie tak, jak cismez-
czyzna czy ciskobieta, zaréwno dla siebie, jak i po to, by czu¢ sie
bezpieczniej, zwiekszy¢ swoje szanse na zatrudnienie, a takze unik-
naé przemocy psychicznej czy fizycznej'®. Drudzy twierdza, ze jest
to krzywdzace, poniewaz zmusza transplciowe osoby do wpasowania
sie w dychotomiczny porzadek pici, przypisane do niego role, spo-
séb zachowania czy wyglad wtasnie'. Jest to szczegélnie trudne dla
o0s6b niebinarnych, ktére nie identyfikuja sie z zadng plcig lub ptyn-
nie miedzy nimi przechodza. Zamiast zauwazy¢, ze spoleczenistwo
niejako zaczyna oddala¢ sie od binarnego podziatu plci, zmusza sie
transplciowe osoby do tego, aby po wyjsciu z jednych ram od razu
,wchodzily” w inne i odpowiadaly imperatywowi tzw. heteronormy*®.

Daniel stara sie jak najbardziej upodobnié¢ do cismezczyzny, zmie-

niajac swéj wyglad i zachowanie. Mozemy takze zauwazy¢, ze dystan-
suje sie od kobiecych rzeczy. Cecha tej postaci staje sie swoiste depre-
cjonowanie tego, co kobiece. Uwidacznia sie to m.in. w stosowaniu
okre$lenia , babskie”:

Tosia obronnym gestem zalozyla rece i nachmurzyta sie, gdy
chlopak w lustrze zrobit to samo. Chyba powinna sie nauczy¢
panowac¢ nad tymi babskimi odruchami®®.

Zrywatl sie wtedy z t6zka i znowu ¢wiczyl, éwiczyt jak wariat,
by babskie rozrzewnienie ustapito ztosci i poczuciu mocy?°.

16

17

18

19
20

42

Por. Chris Godfrey, ,Transgender Men and Women Discuss the Politics
of «Passing»”, 25 marca 2015, https://tinyurl.com/sxbnnxw2 [dostep:
23.09.2020].

Zob. Cut, ,,Passing | Trans | One Word | Cut”, Youtube, 2 wrzesnia 2015,
wideo, 4:02, https://tinyurl.com/2p8j4yh4 [dostep: 23.09.2020].

Por. ,Pojeciownik réwnosciowy. Stowa, ktére warto zna¢ i okresle-
nia, ktérych warto uzywaé”, https://tinyurl.com/yc8hcucu [dostep:
3.03.2022].

Osinska, Fanfik, 69.

Osiniska, 106.
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— Nie! — pisnal Tosiek. — Pomysli, ze baba ze mnie!*!

— Miatem kiedys taka kiecke. To jest babski kolor??.

Byl teraz powaznym cztowiekiem, nie histeryzujaca baba>®.
— Tylko baby narzekaja®*.

Nagle trzyma sztame z dziewczynami, a przeciez dopiero co byt
matym, zdeklarowanym mizoginem, ktéry pogardza wszystkim,
co babskie*® — Leon o Danielu.

U bohatera zaobserwowa¢ wiec mozemy swoistg dysocjacje od za-
chowan ,typowo” kobiecych. Gdy w Slashu nauczycielka biologii,
pani Kawecka, opowiada o antykoncepcji, Daniel nie jest zaintere-
sowany, m.in. dlatego, ze biolozka zaznaczyla, ze zwykle ,wiekszo$é
balastu bedzie na gtowie dziewczyn”?°. Sama autorka w jednym
z wywiadéw odniosta sie do postawy Daniela w nastepujacy sposéb.

Tosiek zostal tak skonstruowany, bo od poczatku zakladatam,
ze w tym pierwszym zachlysnieciu sie swoja meskoscia bedzie
lekcewazyt wszystko, co kobiece. To jest zachowanie, ktére za-
uwazytam w Internecie, na grupach, gdzie spotykaja sie oso-
by transptciowe. Potem, im mniej trzeba udowadniaé $wiatu,
kim sie jest, troche to zanika i fagodnieje. Byto wiec dla mnie ja-
sne, ze Tosiek bedzie takie zachowania przejawial, zainteresu-
ja go tatuaze i kolczyki, bo dzieki nim pokaze, jakim jest macho®”.

21 Osinska, 223.

22 Osiniska, 234.

23 Osinska, 268.

24 Natalia Osiniska, Slash (Warszawa: Wydawnictwo Agora, 2017), 81.

25 Osinska, 99.

26 Osinska, 121.

27 Osiniska, ,Przez rodzicielstwo do akceptacji. Wywiad z Natalig Osiriskg”.
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Niemniej jednak takie zachowanie jest uwazane za do$¢ szko-
dliwe, szczegélnie w przypadku transmezczyzn fatwo wejéé przez
to w schemat toksycznej meskosci. Zwykle w kolejnych latach tran-
zycji osoby pozwalaja sobie na nieco swobodniejszg ekspresje picio-
wa, co widaé w Slashu, gdzie Daniel chodzi w koszulce, ktéra odstania
jego binder?®. Zreszta sam temat wstydu i internalizowanej transfo-
bii jest warty dalszych, dogtebnych badan.

Dysforia ptciowa

Dysforia ptciowa jest zwigzana z wyraZzng rozbiezno$cig pomiedzy
tozsamoscig ptciowa a plcia przypisang danej osobie przy urodzeniu.
Klinicznie uznaje sie, ze poczucie tej niezgodnos$ci powinno trwaé
co najmniej sze$¢ miesiecy i wigza¢ sie m.in. z silng checig bycia
pozbawionym pierwszorzedowych i/lub drugorzedowych cech ptci,
z ktéra dana osoba si¢ nie utozsamia, checig posiadania cech przypi-
sywanych plci odczuwanej i potrzebg bycia postrzegang jako osoba
tejze plci. Opisany stan powoduje takze klinicznie istotne cierpienie
lub pogorszenie funkcjonowania spotecznego®’.

W ksigzkach Osiniskiej nie pojawia sie watek Daniela méwiace-
go z niechecia o swoich genitaliach, co moze wigza¢ sie z opisywang
juz konwencja, w ktdrej to autorka nie nazywa wielu zjawisk wprost.
Mozna jednak zaobserwowa¢ kilka sytuacji, kiedy Daniel widocznie
odcina sie od swojego ciata.

Tosia umyta rozdygotane rece i przeptukata usta, unikajac wzro-
kiem swojego odbicia. Byt to nawyk, nad ktérym sie juz nawet nie

28 Binder to rodzaj bielizny z obcistego materiatu. Naktada sie go na klat-
ke piersiows. Stuzy do splaszczania piersi. Ma na celu m.in. ukrywa-
nie piersi i ttumienie dysforii ptciowej.

29 Por. Marta Dora, Bartosz Grabski, Barttomiej Dobroczynski, ,,Dysfo-
ria plciowa, niezgodnos$é ptciowa i nonkonformizm piciowy w ado-
lescencji — zmiany i wyzwania diagnostyczne”, Psychiatria Polska,
nri62 (2020): 4-5.
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zastanawiata. Nie lubila patrze¢ na siebie i juz. Ale kiedy otrze-
pywata rece z wody, jej wzrok podazyt odruchowo za rozbryzgu-
jacymi sie na lustrze kroplami i choé nie chciata, spojrzata sobie
prosto w twarz. Szybko odwrdcita glowe, ale to, co zdgzyta zoba-
czy¢, pozostalo jej przed oczami jak blady slajd*°.

— Tosia — odparta z ocigganiem i poruszyta ramionami, jak-
by strzasala z siebie co$ nieprzyjemnego. Nie znosita sie przedsta-
wiaé, chyba jeszcze bardziej niz patrzeé w lustro. Ot, jedna z jej
rozlicznych matych fobii. Lubita pozostawaé w cieniu, a teraz
jakby nagle staneta na scenie w blasku reflektora — skulona,
wybrakowana, niespelniajaca oczekiwan®.

Z dwbch powyzszych cytatéw zaczerpnietych z poczatkowe-
go rozdziatu Fanfika widaé¢ odruchowa, jeszcze nie w pelni uswia-
domiong, niecheé¢ Daniela do wtasnego odbicia i imienia. Jest wy-
cofany i skryty, w pierwszej czesci cyklu wielokrotnie uwypuklone
zostaje, ze nie ma zadnych przyjaciél, a jego relacje z Emilig i Ma-
tylda sa oparte na obdarowywaniu ich prébkami kosmetykéw, kté-
re otrzymuje od ciotki, a nie na rzeczywistej sympatii, wida¢ wiec
réwniez, ze w sferze kontaktéw spotecznych nie radzi sobie najlepiej.

W Slashu sceng, ktéra ukazuje dreczaca Daniela dysforie ptciows,
jest moment, kiedy nasz bohater trafia do szpitala po zazyciu dopa-
laczy i broni sie przed pozbawieniem go bindera:

— Musze to rozcigé — burkneta pielegniarka. — Inaczej nie
dam rady, skoro pacjent nie chce wspétpracowac.

Tosiek poderwat sie do siadu, ale natychmiast zaczat sie du-
si¢, wiec sama pielegniarka popchneta go z powrotem na kozet-
ke. Leon przygladal sie temu ze zgroza. Miat wrazenie, ze tylko
do niego w calym gabinecie dociera dramatyzm sytuacji. Dla
nich Tosiek byt tylko nadpobudliwym szczeniakiem. Przypadt

30 Osinska, Fanfik, 8.
31 Osinska, 10-11.
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do wezglowia, zginajac sie w niewygodnym przykleku. Tosiek
odwrdcit btagalny wzrok w jego strone, oczy miat szalone, nie-
przytomne.

— To tylko kawatek materiatu — szepnat Leon. Obaj wiedzie-
li, ze nie méwi prawdy. — Kupie ci dziesie¢ takich. — Uslyszat
metaliczny szczek nozyczek. Tosiek sie wykrzywit. Leon potozyt
reke na jego policzku, mokrym od lez, zdecydowany przytrzy-
mac¢ go sila, gdyby znéw zaczat sie szamotaé. — Zaraz ci zamé-
wie, we wszystkich kolorach teczy — szeptal, nie spuszczajac
z niego wzroku. Tosiek lezal spokojnie, ale jego oczy byly mar-
twe w $rodku. Uciekt gdzie§ wewnatrz siebie i go nie styszal®2

Pozbawienie go bindera jest nieuniknione — bohaterowi trze-
ba poméc ze wzgledéw medycznych. Daniel zamyka sie w sobie, tak
jakby chcial uciec od siebie i swojego ciala, nie mierzy¢ sie z konse-
kwencjami zwigzanymi z tym, ze teraz jest w miejscu, gdzie perso-
nel zwraca sie do niego jako do Antoniny. Wigze sie to zaréwno ze
zjawiskiem misgenderingu, jak i uzywania deadname.

Mozna wiec zaobserwowa¢ w zachowaniu Daniela pewng asoma-
tyczno$é, co nie jest nietypowe. Wiele oséb transptciowych w swo-
ich wspomnieniach opisuje poczucie oderwania od ciala — przed
wewnetrznym zaakceptowaniem i nazwaniem swojej transptcio-
woéci czuja sie w pewien sposéb bezcieledni. Nim Daniel odkrywa,
ze wcale nie czuje sie kobietg, w Fanfiku nie pojawiajg sie tak na-
prawde opisy jego ciala, chyba ze dotyczace rzeczy, ktére sg zwigza-
ne ze spoteczno-kulturowym aspektem pici, zwykle narzucane mu
przez ciotke: sukienki, makijaz, idealnie zrobione paznokcie. Daniel
zaczyna ,czué” swoje ciato i o nim méwié, gdy orientuje sie, ze jest
trans. Scena nakladania makijazu nie pojawia sie, poki nie robi tego,
konturujac swoja twarz, aby stata sie bardziej meska.

32 Osinska, Slash, 57.
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Euforia ptciowa

Euforia piciowa to odwrotno$é dysforii ptciowej. Polega na odczu-
waniu komfortu, a nawet przyjemnosci z ekspresji ptciowej odpo-
wiadajacej swojej prawdziwej tozsamosci piciowej, czemu czesto to-
warzyszy silne pragnienie dalszej tranzycji*®. U Daniela mozemy
zauwazy¢ przejawy euforii piciowej, szczegblnie w momentach, kie-
dy stawia swoje pierwsze kroki w kierunku tranzycji, np. malujac
sie tak, aby wygladal bardziej mesko, czy naktadajac na siebie typo-
wo meskie ubrania.

Jesli przedtem wydawalo jej sie, ze Tosiek jest przystojny, to te-
raz spogladal na nig z lustra w przedpokoju rasowy ksiaze o po-
ciaglej twarzy i uwodzicielskim usmieszku. Gdyby jeszcze miat
do tego odpowiednia fryzure i co$ lepszego do ubrania! Mdgt-
by wtedy stawi¢ czota kazdemu. Kazdemu.

Tosi chciato sie ptakaé ze wzruszenia. Byt piekny. Tak bar-
dzo go kochata. Nie mogla sie doczekaé chwili, gdy pokocha-
ja go inni®*.

Tosiek go nie stuchat. Wepchnat rece w rekawy i §ciagnat poty
kurtki ciasno wokét siebie, jak szlafrok. Spojrzat w lustro i pa-
trzyt dtugo, dtugo i zachtannie, jakby chcial dobrze zapamietaé
ten obraz. Ogarneto go tkliwe wzruszenie, jakby spotkat czlonka
rodziny, z ktérym nie miat kontaktu przezlata. Pociagnat nosem.

— To jest Daniel — wychrypiat gtosem urywanym z teskno-
ty i zalu. — Nigdy nie traci gtowy i nie robi z siebie kretyna. —
Przetknat Sline i dodal z trudem:

— Jest naprawde cool®®.

33

34
35

Por. Andy Connor, ,The joy that comes from embracing trans identi-
ty shouldn’t be so rare”, The Guardian, 25 stycznia 2019, https://tinyurl.
com/2p9aegbn [dostep: 23.09.2020].

Osinska, Fanfik, 100.

Osinska, 233.
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Daniel jest peten uwielbienia dla swojego nowego ja, co bardzo
czesto podkresla. W dodatku staje sie ono powodem jego dumy i sity,
ktéra zaznacza si¢ najmocniej w Slashu. Bohater obnosi sie ze swo-
imi pogladami, a takze wygladem. Wiaze si¢ to tez z mocnym dy-
stansowaniem sie od kobiecych cech, co zostalo juz wczesniej opi-
sane w tym artykule.

Zto — niebinarna postac¢

We Fluffie autorka wprowadza posta¢ Za, osoby, ktéra ze wzgledu
na wszystkie jej opisy wydaje sie niebinarna. Zto pierwszy raz po-
znajemy na przyjeciu urodzinowym, na ktérym Daniel ogtasza swo-
im bliskim wybranie nowego imienia. Zto zostaje nam wtedy opisa-
ne jako ,pyzate stworzenie w wieku gimnazjalnym, z lewej strony
wygolone, a z prawej kedzierzawe niczym klasyczny cherubinek”?®¢.
W trakcie calej fabuly Fluffu Zlo pojawia sie jedynie epizodycznie,
zawsze w towarzystwie, podczas jakiego$ spotkania u Daniela. Wie-
my jednak, ze mieszka w ekskluzywnym, strzezonym lofcie, jest
bardzo rozmowne, stara sie zwrdcié¢ na siebie uwage ojca Daniela,
pana Marcina®’.

Kiedy$ na przyktad zapytal mate pucate Zto, czy jest chtopcem,
czy dziewczynka, i trudno doprawdy stwierdzié, kto znidst to go-
rzej: Zto, ktdre zalato sie tzami, czy Daniel, ktéry prawie dostat
wybroczyn ze zlosci®®.

Osoby niebinarne sg zupelnie poza dychotomicznym porzadkiem
plci, szczegblnie w zakresie jej kulturowych aspektéw®’. W powyz-
szym cytacie mozemy zauwazy¢, ze Zto odcina sie od identyfikacji

36 Osinska, Fluff, 30.

37 Osinska, 124.

38 Osinska, 117.

39 Por. Mateusz Krdl, ,,(Nie)widzialno$¢ oséb transptciowych w Polsce”,
Chorzowskie Studia Polityczne, nr14 (2017): 169.

48 SYLWIA JANKOWSKA



jako kobieta albo mezczyzna. Co prawda Zlo ani razu nie zostaje na-
zwane w ksigzce osoba niebinarna, ale wszyscy zwracaja sie do nie-
go w rodzaju nijakim, w ten sposéb jest tez prowadzona narracja.
Jest to postaé epizodyczna, jednak jako ze transpiciowo$¢ to szerokie
pojecie, ktére swoim zakresem obejmuje réwniez osoby niebinarne,
to w tym artykule nie mogto zabraknaé¢ wzmianki o Ztu.

Cykl Osinskiej w kontekscie dzisiejszej literatury dla
miodziezy

Grzegorz Leszczynski w swojej ksigzce Bunt czytelnikéw: Proza inicja-
cyjna netgeneracji nazywa nowe pokolenie czytelnikéw Pokoleniem
Nikt. Czy cykl Osiniskiej wpasowuje sie w schemat ksigzki petnej cha-
osuiztych zakonczen, a jej bohaterowie odpowiadaja poszukujacym
gléwnie mocnych wrazen nastolatkom? Mozna powiedzieé, ze Fanfik,
Slash i Fluff to tytuly, w ktérych obrano inng $ciezke. Daniel nie tylko
zostaje zaakceptowany przez swojego ojca i ciotke, ale takze, mimo
poczatkowych przesladowan, przez Roksanne oraz swoich réwiesni-
kéw. Znajduje takze Leona — osobe, z ktérg jest w stanie zbudowaé
zwigzek. Sam Leon tez dorasta do samoakceptacji, a para, ktéra po-
jawia sie we Fluffie — Matylda i Wika — réwniez nawigzuje relacje
przy wsparciu przyjaciét oraz matki Matyldy i brata Wiki.

Sa to jednoczeénie powody, przez ktére cyklowi nieraz zarzuca
sie eskapizm i zbyt idylliczne ukazanie historii queerowych nastolat-
kéw — bez wiszacego nad nimi cienia zagubienia, odrzucenia i samo-
béjstwa czy konsekwencji powszechnej queerfobii. Jest to zwigzane
m.in. z tym, ze w popkulturze wiekszo$¢ postaci LeBT+ koniczy w tra-
giczny sposdb, zostaje zamordowana, popetnia samobéjstwo. Rzadko
kiedy moga na koricu historii otrzymaé wtasne szczesliwe zakoncze-
nie. Fanfik walczy z tym stereotypem. Gdy Daniel planuje ucieczke
z domu przez okno, wszyscy sg pewni, ze starat sie popelnié¢ samo-
béjstwo — pozostalym bohaterom nie miesci sie w gtowach, ze by-
cie osoba transptciows moze nie wigza¢ sie z checig odebrania sobie
zycia. Daniel nie myslal wcze$niej o samobdjstwie, ale przez reak-
cje najblizszych ta my$l pojawia sie w jego glowie i zostaje z nim,
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co ukazuje, jak trudne jest wyobrazenie sobie osoby LGBT+, ktéra
jednoczesnie nie chce zrobic¢ sobie krzywdy, a wrecz przeciwnie —
siega po szczescie.

Fanfik, Slash i Fluff ukazuja nam cieplejszy, by¢ moze bezpieczniej-
szy niz w rzeczywistosci §wiat, jednak nie pomijajg tego, ze Polska
to wedtug badan najbardziej homofobiczny kraj w Unii Europejskiej*°.
Daniel w Fanfiku mierzy sie z niezrozumieniem i zaktamaniem naj-
blizszych. Leon zostaje pobity na marszu réwnosci (Slash), odrzu-
cony przez swoich homofobicznych rodzicéw ucieka z domu, bo nie
zamierzaja oni zaakceptowac syna geja. Rodzice Leona pojawiajg sie
we Fluffie — ksiazka nie daje zadnych przestanek, by wierzy¢, ze sie
to w najblizszej przysztosci zmieni.

Mimo wszystko bohaterowie si¢ nie poddaja, nie odrzucaja tego,
kim sa, daza do akceptacji, walcza wytrwale o swoja godno$¢ i miej-
sce w spoteczenstwie. Ksigzki Osiniskiej daja nadzieje, pokazujac,
jak moze by¢, a przede wszystkim udowadniaja, ze historia queero-
wych 0s6b tez moze mieé swoje szczesliwe zakoniczenie i ze war-
to o nie walczy¢.
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B Transgenderismin Natalia Osiriska’s Fiction

ABsTRACT: This article examines the depiction of Daniel —
atransgender character in Natalia Osifiska’s book series. It

focuses on the phenomena associated with transgender-
ism, such as gender dysphoria, gender euphoria and pass-
ing. Excerpts from the books have been used to present
the stages that the protagonist goes through. A non-binary
character — Zto (Evil) — is also described. Finally, Ositis-
ka’s series is presented in the context of contemporary

young adult literature. The article attempts to determine

whether it constitutes an example of good or bad repre-
sentation of transgenderism and queerness in general.

KEywoRDs: transgender, Natalia Osiniska, non-binary, qu-
eer studies, LGBT+ literature, youth literature
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Narracje LGBT+ wobec problemow
literatury rosyjskie;.
O powiesci Dni naszego zycia Mikity Franki

»Rok 2013 w Rosji mozna $miato nazwaé rokiem homoseksualno-
§ci” — zauwaza Aleksander Kondakow. ,,Po dlugich latach oficjal-
nego zapomnienia tego tematu i jego aktywnego rozwoju i rozkwi-
tu w przestrzeni nieoficjalnej, organy wiadzy panstwowej w konicu
zainicjowaly szeroka dyskusje”*. Jej finalem byt zakaz ,propagandy
nietradycyjnych orientacji seksualnych”, oficjalnie ukierunkowany
na ,,ochrone dzieci przed seksualng propaganda”, faktycznie zas$ sta-
nowiacy orez przeciwko ,zachodniej ideologii”.

Mimo ograniczen, zwigzanych m.in. z koniecznoscig oznaczania
ksiazek zawierajgcych watki LeBT+ jako publikacje przeznaczone
dla os6b powyzej 18. roku zycia, w 2020 roku nakladem moskiew-
skiego wydawnictwa Popcorn Books ukazala si¢ pierwsza rosyjska
queerowa powies$¢ dla mtodziezy — Dni naszego zycia (Jnu nawell
susnu) autorstwa Mikity Franki. Fabula utworu koncentruje sie

1 Anexcanap Kornpakos, ,QopMmupoBaHme KBUp-apX1UBa MCCIeL0BaHMI
cexcyanbHoCTelt”, w Ha nepenymoe: Memodonozus, meopus u npakmu-
Ka ITBT u keup-uccnedosanuil, red. Anexcauzap Kouzgaxos (Canxr-Tle-
Tepbypr: LleHTp HE3aBUCUMBIX COLMONOIMYECKNX MCCIELOBAHNIA,
2014), XI.
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na dorastaniu gléwnego bohatera Mikiego, wychowywanego przez
wuja Stawe i jego partnera Lwa. Chtopiec musi ukrywa¢é przed oto-
czeniem nie tylko jednego z nich, lecz takze swojg wrazliwos¢, nie-
przystajaca do poradzieckiego wzorca meskosci (zaczerpnietego,
paradoksalnie, z zachodniej kultury)2. W historii Mikiego przewija-
ja sie tajemnica, sprzeciw wobec konstrukcji $wiata, ale réwniez po-
szukiwanie wlasnej tozsamosci, chocby za cene niebezpieczeristwa.

W tym miejscu, gwoli Scistosci, nalezy dodaé, ze trop biograficz-
ny, cho¢ niewatpliwie kuszacy z racji zbieznosci pseudonimu autora
z imieniem protagonisty, wymagatby osobnego opracowania. Mimo
skapych informacji o zyciu Franki mozna tatwo dostrzec niezgodno-
$ci utworu z rzeczywistymi wydarzeniami z jego zycia. Miejsce ak-
¢ji — miasteczko niewatpliwie znajdujace sie w Rosji — byto inspi-
rowane rodzinnym miastem wychowanego w Kazachstanie Franki.
Ponadto protagonista powiesci jest urodzony i zsocjalizowany jako
przedstawiciel plci meskiej, tymczasem autor, osoba niebinarna,
w momencie pisania powiesci byt trans chlopakiem® Autobiogra-
fia osoby socjalizowanej jako przedstawicielka plci zeniskiej miata-
by zupelnie inaczej rozstawione akcenty, szczegélnie w przypad-
ku watkéw przyjazni i pierwszych mitosci. Mozna zatem stwierdzié,
ze proste odczytanie Dni naszego zycia jako autobiografii jest nie-
uprawnionym uproszczeniem i nadinterpretacja.

Utwor, choé przesigkniety queerowym odczuwaniem §wiata i na-
wigzaniami do popkultury, jest jednoczeénie osadzony w szeregu

2 Por. Olga Tabachnikova, Natalia Vinokurova, ,New Russian « Macho»
Between Literature and Life”, w The Palgrave Handbook of Women and
Gender in Twentieth-Century Russia and the Soviet Union, red. Melanie
Ilic (Cheltenham: Palgrave, 2017), 429-45.

3 Okreslenie byt trans chtopakiem”, choé moze sie wydawaé kontrower-
syjne, z pewnoscia doktadniej oddaje samoodczuwanie autora w mo-
mencie pisania powiesci niz ,identyfikowat sie jako trans chtopak” czy

,nazywal siebie trans chtopakiem”. Zostato ono skonsultowane zaréw-
no ze specjalistami z zakresu inkluzywnej terminologii, jak i z samym
Franka.
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rosyjskich tradycji literackich. Zadaniem niniejszego artykutu be-
dzie analiza sieci potaczen, jakie tworzy Franko pomiedzy uzna-
ng a priori za ,zachodnia”, przez co ,obcg” rosyjskosci, queerowo-
$cig arodzimymi tendencjami literackimi. Celem za$ jest pokazanie,
w jaki sposéb queer moze funkcjonowaé wewnatrz rosyjskiej kultury
i jak zbliza sie dzieki temu do rosyjskiego czytelnika. Dla osiagnie-
cia tego efektu korzystam z narzedzi oferowanych przez kulturowa
teorie literatury, zaréwno podczas osadzania tekstu w pozateksto-
wej rzeczywistosci, jak i poprzez odwotanie do kategorii typowych
dla klasycznej rosyjskiej literatury — zbednego i matego czlowieka,
dzieciecosci oraz konfliktu ojcéw i dzieci.

Wyjasnienia wymaga z pewno$cia postrzeganie odejscia od he-
teronormy w rosyjskiej mentalnosci, w niniejszej pracy zagadnie-
nie to z koniecznoéci zostalo przedstawione skrétowo*. Homosek-
sualno$¢ istniata w dziejach Rosji, lecz jako temat tabu, badana za$
jest dopiero wspélczesnie. Tematyke te jako pierwszy podjat w li-
teraturze Wasilij Rozanow w Ludziach ksiezycowego $wiatta (Jodu
nyHHo20 ceema, 1911) — traktacie po§wieconym seksualnosci w uje-
ciu etyki chrzescijaniskiej. Z pracy Rozanowa pochodzi pojecie ,du-
chowy homoseksualista” (dyxoensiii codomum). Oznacza ono jed-
nak nie — jak sie wspélczesnie rozumie — osobe powstrzymujaca
sie od czynu homoseksualnego, lecz dowolng osobe powstrzymu-
jaca sie od aktu piciowego skutkujgcego prokreacja®. Termin ten

4 Szerzej ta tematyka zostala podjeta w pracach takich jak: Ha nepe-
nymoe: Memodonozus, meopus u npakmuka JAr5T U K8UP-UCCLed08AHUIL,
red. Anexcannp Kongakos (Cankr-Ilerep6ypr: LleHTp He3aBUCHMBIX
COLMOJIOrMYeCKMX JICCAeJOBAHMI, 2014); Dan Healey, Russian Homo-
phobia from Stalin to Sochi (London: Bloomsbury, 2018); Brian James
Baer, Other Russias: Homosexuality and the Crisis of Post-Soviet Identi-
ty (New York: Palgrave Macmillan, 2009). Por. takze KonctanTns
PoTuxos, Jpyzoil Illemepbypz (CarkT-IleTepbypr: JInra-Ilitoc, 2000).

5 Por. ,Duchowy homoseksualista wszystko ma inne niz rozmnaza-
jacy sie, wielodzietny samiec” — Bacmanit Posanos, Jiodu nyuHo-
20 ceema (Mocksa: A3byka, 2008), 65, thum.].R. Autor wielokrotnie
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we wspdtczesnych badaniach queeru wykorzystuje Brian James Baer
i, mimo wyjscia od jego blednej interpretacji, dochodzi do wnioskéw
znajdujacych potwierdzenie w pracach innych badaczy® — w rosyj-
skim dyskursie queerowym istnieje opozycja duchowej i fizycznej
homoseksualnoéci analogicznej z dychotomig stosunkéw homospo-
tecznych (homosocial) i wtasciwie homoseksualnych. Innymi stowy:
akceptacja dla normy homospotecznej i duchowej bliskosci miedzy
mezczyznami, wpisanej w rosyjska mentalno$¢’, idzie w parze z po-
tepieniem wobec cielesnego aspektu stosunku homoseksualnego,
atakze estetyki kampowej, ktéra jest postrzegana jako ,zachodnia”®.
Jak zauwaza Ksenia Siemykina, narracje queerowe w globalnych
dyskursach sg w ramach efektu sformulowania (framing) umiesz-
czane w jednej z czterech ram: zagrozenia, ,neutralnosci”, moral-
nosci lub réwnosci®. Badaczka pisze dalej, ze o ile w narracjach
zachodnich (przede wszystkim amerykariskiej) dominuje rama mo-
ralnosci (potepiajaca osoby LGBT+ z punktu widzenia chrzescijani-
skich dogmatéw) lub réwnosci (podkreslajaca réwno$é niezalezna
od orientacji, pici, tozsamoéci), o tyle w Rosji najwieksza popularnosé
zyskaly ramy ,neutralnosci” (opis faktu bez komponentu oceniajace-
go) lub zagrozenia (postrzeganie 0séb LGBT+ jako niebezpieczefistwa
dla szeroko pojetej rosyjskosci, niekoniecznie zwigzanej z aspektem

akcentuje opozycje miedzy ,prawidtowym” mezczyzng — czujacym
pociag seksualny do kobiety i potrzebe stworzenia z nig rodziny —
a,,duchowym homoseksualists” pozbawionym potrzeby rozmnozenia
sie i ze zmniejszonym lub zaniklym popedem seksualnym.

6 Healey, Russian Homophobia from Stalin to Sochi, ale takze Anna Cepreesa,

Pycckue: cmepeomunst nosedenus, mpaduyuu, mewmansrocms (Mocksa:

®nuuTa, 2012).

Cepreesa, 125.

8 Baer, Other Russias: Homosexuality and the Crisis of Post-Soviet Identity,
7-8.

9 Kcenns CembIkuHa, ,,OBHOIOIBIE 6PAKI B POCCUIICKMX MELVIA: MEXAY
HeTPaINUTeTOM I onaceHueM , MoHUmMopuHz 06uecmeeHHo20 MHeHUS:
3KOHOMUMECKUE U COYUANbHBLE NepeMenbl, NT' 5 (2017): 329-44.

~
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religijnym). Najczesciej podnoszonym argumentem, bedacym pod-
stawa do prawa zakazujacego ,promocji nietradycyjnej orientacji”,
jest ,demoralizacja nieletnich”. Wyraza sie on w formie obawy o moz-
liwos¢ seksualnego wykorzystywania dzieci przez osoby homosek-
sualne, a takze zaistnienie u potomstwa wychowywanego przez pary
jednoplciowe szeregu probleméw, poczawszy od zaburzen emocjo-
nalnych po nieprawidtowo zakodowane normy spoteczne'®. Ten wia-
$nie obrazlezy u podstaw gléwnego konfliktu fabularnego przedsta-
wionego w powiesci Franki — konfliktu miedzy wewnetrzng etyka
bohatera (a priori odrzucajacego ktamstwo) a okoliczno$ciami zycia
zmuszajacymi do ukrywania faktycznej sytuacji rodzinne;j.

Utwor Franki juz na poziomie gatunkowym nawigzuje kontakt
z X1X-wieczng tradycja, realizujac czesciowo zatozenia Bildungsro-
man — ukazuje na tle epoki psychologiczne i spoteczne ksztattowanie
sie protagonisty od dziecinstwa do wieku prawie dorostego. W tra-
dycji rosyjskiej po gatunek ten siegnat chociazby Lew Totstoj, piszac
pseudoautobiograficzng trylogie Dzieciristwo — Lata chtopiece — Mto-
dosé. W Dniach naszego zycia uwage zwraca gra z tradycja literacka,
poniewaz utwér nie opisuje bezposrednio dorostosci Mikiego, lecz
koniczy sie na symbolicznej inicjacji w dorosto$é typowego wspét-
czesnego nastolatka, czylilatach licealnych, pierwszych kontaktach
seksualnych (w tym réwniez homoseksualnych), wreszcie perspek-
tywie zmiany otoczenia.

Ten charakterystyczny czas narracji wiedzie do wprowadzenia
pierwszej z istotnych dla niniejszych rozwazan kategorii, czyli dzie-
ciecoéci, rozumianej nie tylko jako widzenie §wiata specyficzne dla
dziecka, lecz takze — w rosyjskiej mysli filozoficznej — jako bycie
jak dziecko. Jak pisze Konstantin Isupow: ,Tradycyjny rosyjski spo-
s6b my$lenia dziedziczy stereotypy «dziecka — blogostawienistwa

10 CeMBIKMHA, 338.
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Bozego», znaczeniowe polaczenia dzieciecosci, prawdy i pobozno-
éci [...]. Dzieciecoéci przeciwstawia sie nie dorosto$é, lecz grzesz-
nos$é” .

Protagonista Dni naszego zycia zostaje czytelnikowi przedstawio-
ny jako dziecko wraz z konsekwencjami tego faktu: dziecieca spon-
taniczno$cia, szczeroécia i niezrozumieniem dla ktamstwa. Miki
nie pojmuje, dlaczego musi udawaé w szkole, ze Stawa wychowu-
je go samotnie, i dlaczego moze zapraszaé kolegéw tylko pod nieobec-
nos$¢ Lwa. Jego sprzeciw wobec klamstwa obejmuje cale spektrum
zjawisk — od ukrywania sytuacji rodzinnej, przez koloryzowanie
rzeczywistosci (gdy blizniacy z klasy Mikiego oktamuja go, ze ich
ojciec uniknat stuzby w armii, odcinajac sobie noge), az po detale
zycia codziennego, jak w scenie noworocznego balu w szkole pod-
stawowej: ,,Bal wcale mi sie nie spodobat, poniewaz byl na nim nie-
prawdziwy Dziadek Mréz. Gdyby byt prawdziwy, chodzitby w wa-
lonkach, a nie w adidasach”*?. Bunt przeciwko ktamstwu, odmienny
od dzieciecej sktonnosci do konfabulacji i imaginacji (realizujacych
sie u Mikiego wylacznie w sferze twérczej), kaze umieécié dziecie-
co$¢ protagonisty wlasnie w rosyjskim paradygmacie Swietego dzie-
ciristwa. Mieéci sie w nim réwniez poczucie bezsilno$ci bohatera,
ktére zwigzane jest z wczesnym odkryciem, iz dorostos¢ nie ozna-
cza wszechmocy.

Kolejna cecha zwigzana ze wspomnianym paradygmatem, a przy
tym zbiezna z psychologia dziecka, to spontaniczna szczero$¢ bo-
hatera. Ukazuje sie ona m.in. w momencie, gdy chtopiec pod wpty-
wem emocji nazywa tata Lwa, z ktérym jest sktécony'®. Inny, podob-

yz

11 Konstantin Isupow, , Dziecieco$¢”, w Idee w Rosji — Hdeu e Poccuu —
IdeasinRussia, t. 6, ttum. Maria Kotowska, red.Justyna Kurczak (L6dZ:
Ibidem, 2007), 70.

12 Muxnra ®panko, Jnu nawell xusnu (Mocksa: Popcorn Books, 2020),
141. Numery stron sa podawane wedlug wersji elektronicznej dostep-
nej w aplikacji Bookmate. Ttum. J.R. na podstawie przektadu przygo-
towywanego do polskiego wydania utworu.

13 dpanko, 63.
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nie zbiezny punkt, zblizajacy psychologie dziecieca z metafizyczng
kategoria dzieciecosci, to — by rzec stowami Wtadystawa Kopalin-
skiego — ,irracjonalny stosunek do spraw §wiata”**. Dziecko w lite-
raturze umozliwia spojrzenie na codzienne kwestie z zaskakujacej
perspektywy, co czyni je idealnym katalizatorem chwytu udziwnie-
nia, réwniez charakterystycznego dla rosyjskiej tradycji literackiej.
Jak pisat Wiktor Szktowski: , [...] chwyt udziwnienia polega na tym,
ze nie okre$la on rzeczy jej nazwa, natomiast opisuje ja tak, jakby byta
widziana po raz pierwszy, wypadek za$§ — jakby po raz pierwszy miat
miejsce, przy czym w opisie rzeczy na oznaczenie jej czesci nie uzy-
wa nazw ogélnie przyjetych, lecz nazywa je tak, jak nazywaja sie od-
powiednie cze$ci w innych rzeczach”®. Franko siega po ten zabieg,
wprowadzajgc motyw pary jednoplciowej:

Zaspany, w ciemnosci nie od razu zdziwilem sig, ze Stawa i Lew
$pig w jednym 16zku. Dzieki jakiemus$ intuicyjnemu chyba tak-
towi w milczeniu zamkngtem drzwi i wrécitem do siebie. Nawet
strach minat, ustepujac miejsca nowym rozmyslaniom: czy mez-
czyZni moga tak sypia¢ w jednym t6zku? To sie oczywiscie zda-
rza, ale tylko w warunkach ekstremalnych. W filmach zazwyczaj
wtedy, kiedy trwa wojna albo remont w mieszkaniu i ludzie nie
maja gdzie spaé, tylko obok siebie. Ale nas to nie dotyczyto. Mie-
li$my przeciez w domu tapczan'®.

Przyktad ukazuje wykorzystanie chwytu udziwnienia nie tylko
do uzycia dzieciecej perspektywy, ale tez do kategoryzacji ,,obce-
go” dorostym Rosjanom do$wiadczenia — homoseksualno$ci. Miki
instynktownie odwotuje sie do nabranych do$wiadczend w celu

14 Wtadystaw Kopaliniski, Dziecko [hasto], w Stownik symboli (Warszawa:
Wiedza Powszechna, 2000), 80.

15 Wiktor B. Szktowski, ,Sztuka jako chwyt”, w Teoria badari literackich
za granicq. Antologia, t.2, ttum.Ryszard tuzny, red.Stefania Skwar-
czynska (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1986), 16.

16 ®panko, THu Hawell HU3HU, 39.
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oswojenia ujrzanego zjawiska, ale ponosi porazke. Udaje mu sie na-
tomiast uchwycié¢ spojrzenie na homoseksualno$é z zewnatrz — nie
oceniajace, lecz opisowe. Zabieg udziwnienia w powiesci petni dwie
funkcje: wprowadza elementy queerowego bytu i demaskuje ab-
surdy poradzieckiego spoleczeristwa. Tym samym narrator zréw-
nuje aksjologicznie schematy zachowan doskonale znane odbiorcy
(patriarchalne, kolektywistyczne rytualy) ze schematami uwazany-
mi przez wielu Rosjan za ,zachodnie” czy ,modne” (rytuaty réwno-
$ciowe, zachowania queerowe).

Chwyt udziwnienia zyskuje szczegélny wymiar w opisie gwat-
townego zetkniecia Mikiego z rytuatami spotecznymi — pierwsze-
go dnia w szkole:

Mijaly nas cate rodziny. Wszystkie wygladaly w sumie jednako-
wo: w §rodku szedt pierwszoklasista ubrany tak idiotycznie jak

ija, z kwiatami w rekach, a wokét niego tak z sze$¢ oséb: mama,
tata, starsi bracia i siostry, babcia z aparatem. [...] Dzieci zacze-
ly sie tapaé za rece i ustawiaé w dwuszeregu, jakby wyéwiczyly

to wezeéniej. Tylko ja, nic nie pojmujac, stalem sam, z boku i nie

staralem sie nawet do nikogo podchodzié. Kto$ ztapal mnie od tytu.
Odwrdcitem sie: nieznajoma starsza pani postawita obok mnie

jaka$ dziewczynke. [...] Lenoczka byta podobna do kazdej innej

dziewczynki tego dnia: miata dwie biale wstazki w wysokich,
sterczacych w rézne strony konskich ogonach, biate rajstopki,
biate sandatki i czarng spédniczke. A ja bytem podobny do kaz-
dego innego chlopca. Wszyscy nagle staliémy sie tacy sami —
to mnie przerazito'’.

Dokonujac z zewnatrz analizy typowych dla pierwszoklasistéw
i ich rodzin zachowan, Miki dostrzega ich bezsensownos¢, ale
takze zauwaza alarmujace podobienstwo oraz dlugofalowy efekt
rytualu — umieszczenie dzieci w okreslonych ramach spolecz-
nych i oczekiwanie orientacji w kolektywnej aktywnosci, ktéra

17 ®panko, 94-98.
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dla niego samego pozostaje zagadkowa. Wychowanie z dala od ko-
lektywistycznych tradycji i poza narzuconymi ramami upodabnia
protagoniste do podobnie niedopasowanych bohateréw klasyka ra-
dzieckiej i rosyjskiej literatury dzieciecej — Wtadistawa Krapiwi-
na'®. Analogia z postaciami Krapiwinowskich utworéw, bazujaca
na szczerym, dzieciecym zdziwieniu powtarzalnoscia §wiata i spo-
tykanych w nim typéw ludzkich, jeszcze mocniej osadza powiesé
Franki w tradycji literatury rosyjskiej — pod wzgledem dziecieco-
§ci juz nie tylko jako kategorii metafizycznej, ale takze wiekowej.

Podnoszony w utworze fakt bycia innym od reszty, bohaterem
o nadmiernej dojrzatoéci emocjonalnej, nazwanie go wrecz ,dziad-
kiem w szkolnym mundurku”'® wskazuje na jego duchowe pokre-
wienstwo z charakterystycznym typem rosyjskiego bohatera lite-
rackiego — zbednym czlowiekiem (nuwnuii uenosex). Okreélenie
to oznacza postaé biernego inteligenta o wielkim potencjale moral-
nym i intelektualnym, ktdéry czes$ciowo jednak wskutek obiektyw-
nych, $rodowiskowych przeszkéd, czeSciowo za$ z powodu wilasne-
go charakteru, nie jest w stanie tegoz potencjatu zrealizowa¢?°. Ten
typ zostal spopularyzowany w x1x wieku przez Aleksandra Pusz-
kina (Eugeniusz Oniegin), Michaita Lermontowa (Bohater naszych
czaséw), a takze Iwana Gonczarowa (Oblomow). Wspélczesnie jest
to bohater niezrozumiany, wyobcowany, zdystansowany wobec ko-
lektywizmu. W ujeciu negatywnym wykazuje pokrewieristwo z ame-
rykanskim pojeciem special snowflake — osoby przekonanej o wia-
snej wyjatkowosci i odmiennosci od ogétu, jednostki domagajacej

18 Do tej inspiracji przyznaje sie zreszta sam autor w wywiadzie dla por-
talu snob.ru. Por. Penar JlaBnerruabzees, ,«Kuura o 110681 mexny
LBYMSI My>XXYMHAMM — 9TO IIPOCTO N060BHBIN poMan». [lncarens
Muxkura ®panko o6 JITET-nuteparype”, Snob, 2020, https://snob.ru/
entry/198743/ [dostep: 1.01.2021].

19 ®panko, JHu Hawell HU3HU, 618.

20 Szerzejpor.Krystyna Chojnicka, ,Zbedniludzie”, w Idee w Rosji — Hoeu
6 Poccuu — Ideas in Russia, t.1, red. Andrzej de Lazari (L6dz: Semper,
1999), 232-34.
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sie przez to specjalnego traktowania i zyjacej w poczuciu wyzszo-
$ci wzgledem $wiata. Nieprzypadkowo Lew, ktéry mimo swojej
orientacji jest przedstawicielem kolektywistycznej tradycji wtapia-
nia sie¢ w thum, nazywa Mikiego ,wyjatkowsa $niezynkg”*'.

Protagoniste Dni naszego zycia mozna klasyfikowa¢ jako zbed-
nego cztowieka na podstawie szeregu wyznacznikéw: wyjatkowe-
go talentu literackiego, utrudniajacej codzienne zycie wrazliwosci,
poczucia wyobcowania, apatii. Podobnie jak x1x-wieczny zbedny
czlowiek gléwny bohater powiesci odbywa podréz do innej rze-
czywistoéci (na Wyspy Brytyjskie, gdzie bierze udziat w paradzie
réwnosci), co tylko poglebia jego melancholie i sprawia, ze Miki
uswiadamia sobie, ze ani ojczyzna, ani odlegle miejsca nie sa dla
niego domem. Z podejsciem zbednych ludzi wigze sie takze wiara
Stawy i Lwa w lepsze zycie po przeprowadzce do Kanady (ktéra nie
dochodzi do skutku na przestrzeni calej ksiazki). Zbednego cztowie-
ka charakteryzuje wreszcie niepomyslnie przebyta préba mitosci,
przy czym zawsze jest to mitos¢ okazywana bohaterowi bezintere-
sownie. W zwigzku z tym trudno za takowg uznaé zwigzek Mikie-
go z Lenoczka (préba wyparcia przez nig wlasnej tozsamosci) czy
Glebem (relacja oparta wylacznie na pociggu seksualnym). Bezin-
teresowng mito$¢ okazujg protagoniscie pies o imieniu Sam oraz
Wania z domu dziecka. Obaj zostaja odrzuceni przez Mikiego, zbyt
pograzonego w melancholii, by mégt on odpowiedzieé na uczucie.
Starania o adopcje Wani przez Stawe i Lwa koncza sie wprawdzie
pomyélnie, lecz gtéwny bohater wkrétce odkrywa, Ze nowy brat jest
mu obojetny. Miki zazdrosci mu tez tego, jak szybko i bezboleénie
wpasowuje si¢ w nowa rodzine.

Wzmiankowane wyzej lekcewazace podejscie Lwa do charakte-
rologicznej budowy Mikiego wskazuje na kolejny aspekt wigzacy
utwor Franki z rosyjska tradycja literacka. Konflikt ojcéw i synéw,

21 ®panko, JHu Hawell susnu, 239. Jest to dostowne ttumaczenie anglo-
jezycznego terminu special snowflake oznaczajacego osobe (zazwyczaj
mtoda) przekonang o swojej wyjatkowosci i w zwigzku z tym doma-
gajaca sie specjalnego traktowania.
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typowy dla spuscizny kulturowej calego $wiata, w rosyjskiej litera-
turze zyskat szczegdlny wymiar jako polaczenie realizacji przypo-
wieéci o synu marnotrawnym z odzwierciedleniem procesu histo-
riozoficznego zachodzacego w Rosji. Skokowy charakter rosyjskiej
historii, zauwazony m.in. przez Nikotaja Bierdiajewa?®?, owocu-
je gwaltownymi zmianami narracji i pozadanych cech spotecznych
oraz osobowo$ciowych. Kolejne pokolenia zmuszone do dostoso-
wania sie do odmiennych warunkéw niz poprzednicy sila rzeczy
popadaja we wzajemny konflikt i niezrozumienie. Tak tez Miki kil-
kukrotnie buntuje sie nie tyle przeciwko zasadom wprowadzonym
w domu przez Lwa, co przeciwko stylowi zycia rodzicéw. Pierwszy
bunt, wczesnoszkolny, to bunt szczerego dziecka przeciwko zasa-
dom narzucajacym ktamstwo jako sposéb zycia. Miki jest przekona-
ny, ze to homoseksualno$é rodzicéw jest winna jego sytuacji i celowo
prowokuje Lwa, az ten wybucha i wyprowadza sie. W péZniejszym
etapie utworu i zycia bohatera konflikt przeksztaltca sie w starcie
dwbch postaw wobec zycia i wlasnej orientacji. Lew i Stawa sg uka-
zywani jako para poprzez glteboka duchowsg wiez, przywigzanie
i dominante elementu uczuciowego?®. Tymczasem Miki, odkrywa-
jac w sobie pociag homoseksualny, odchodzi ku fizycznemu aspek-
towi relacji i rozwaza przejécie w estetyke kampowa (co ostatecz-
nie zostaje zahamowane przez zetkniecie z kampem podczas parady
réwnosci i wspomnienia o innych homoseksualnych parach pozna-
nych w dziecifistwie)*. W rzeczywisto$ci jednak wszystkie konflik-
ty pokoleni okazuja sie pozorowane, poniewaz pomimo przej$cia od

22 Huxonait Bepnges, Hcmoku u cmblcn pycckozo kommyHnusma (Iapusx:
YMCA-PRESS, 1955), 8.

23 Mimo wspélnotowego ukazania Stawy i Lwa autor portretuje jedno-
czednie obu ojcéw protagonisty na zasadzie kontrastu: artystycznej
natury i twardego realizmu, nowoczesnej wrazliwosci i konserwatyw-
nego podejécia do wychowania dzieci, meskoéci miekkiej (radzieckiej)
i twardej (poradzieckiej).

24 Uosobieniem kampu i jednoczesnie stereotypowej wizji ,fizycznych
homoseksualistéw”, by uzy¢ terminu ukutego przez Baera, jest para
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mentalno$ci radzieckiej do poradzieckiej niezmienny pozostaje klu-
czowy dla narracji Franki element — homofobia.

To wtasnie ona jest katalizatorem ostatniego wzmiankowane-
go elementu rosyjskiej tradycji literackiej. Typ malego czlowieka,
znany z opowiadan Nikolaja Gogola i Antona Czechowa, jest po-
dobnie bierny wobec zycia jak zbedny cztowiek. O ile jednak ten
drugi to w zamysle przedstawiciel warstwy szlacheckiej, ktéremu
w najgorszym przypadku grozi melancholia, o tyle maty cztowiek
jest urzednikiem wplatanym w tryby bezdusznej machiny. Stusz-
nie podsumowuje ten typ postaci Ewa Mazurkiewicz, piszac: ,W sa-
motnej, nieréwnej walce z okrutng rzeczywistoscig bohater wariu-
je lub ginie”?°.

Powyzsze zdanie mozna odnieé¢ takze do cierpien protagoni-
sty Dninaszego zycia. Atmosfera leku towarzyszy Mikiemu w obrebie
catego utworu, paradoksalnie spotegowana jest faktem, ze ani on oso-
biscie, ani jego rodzice nie stajg sie ofiarami homofobicznych prze-
$ladowan?®. Skierowana w pustke homofobia sprowadza sie do po-
wtarzania utartych stereotypéw na temat nieheteronormatywno$ci.
Skonfrontowana przez Mikiego z wlasng nienawiscia Lena nie po-
trafi wyttumaczy¢, co przeszkadza jej w osobach homoseksualnych.
Inni napotkani bohaterowie na wyznanie protagonisty: ,,mieszkam

Grisza i Gosza, poznana przez bohateréw w rozdziale Iipysxc6a cembamu
(Przyjazri rodzinami).

25 EwaMazurkiewicz, ,Maty cztowiek”, w Idee w Rosji — Mdeu & Poccuu —
Ideasin Russia, t. 5, red. Andrzej de Lazari (E6dZ: Ibidem, 2003), 152-54.

26 Jak zauwaza w recenzji Galina Jézefowicz: ,Jeéli [w powiesci — przyp.
J.R.] czego$ w zadnym wypadku nie da sie nazwaé normalnym, to re-
akcji spoleczenistwa na rodzine Mikiego. A dokladniej, nawet nie
sama reakcje, do niej w wiekszosci przypadkéw nawet nie dochodzi,
ale kombinacje, do ktérych zmuszeni sg bohaterowie, by nie zwracaé
uwagi opieki spotecznej i nie prowokowaé probleméw”. Por. Tannua
I03edboBuy, ,«JHM Hamei XxU3HM» — pomaH MukuTser PpaHko
0 HOZPOCTKe, BOCIUTAHHOM Teii-Iapoyl B coBpeMeHHOI Poccum”,
Medysa, 2020 https://tinyurl.com/2p8u26n9 [dostep: 10.01.2021].
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z parg gejéw”?” reaguja albo niedowierzaniem, albo spokojna akcep-

tacja. Taka konstrukcja §wiata stoi w jawnej opozycji wobec przeko-
nan wyrazanych przez wiekszo$¢ oséb LGBT+ w Rosji cytowanych
przez Dana Healeya — méwig oni, ze homofobia jest zwigzana z obec-
noscig homoseksualno$ci w przestrzeni spotecznej®®. W narracji
Franki homofobia wynika z braku normalizacji*® oséb i zachowan
homoseksualnych, a konfrontacja z nimi sprzyja redukcji nienawi-
§ci. Jednoczesnie lek towarzyszacy protagoniscie prowadzi do za-
burzenl oceny sytuacji:

Trwajacej w nieskorficzono$é ceremonii [$§lubnej siostry Lwa —
przyp. J.R.] z pewnoscig bym nie zapamietal, gdyby pod koniec
moi rodzice nie pocalowali sie w tej samej chwili, co matzonko-
wie. W cerkwi, podczas ,uéwieconego sakramentu”, na oczach
wszystkich krewnych Lwa i po stowach o tym, ze milujacy sie
powinni sobie okazywaé swa $wieta i czysta mitoéé. [...] Kiedy
siedzieliémy na tawce obok cerkwi, wszyscy wychodzacy robi-
li znak krzyza, spogladajac na nas z dezaprobata. Chociaz moz-
liwe, ze zegnali sie tylko dlatego, ze tak sie robi po wyjsciu ze
$wigtyni. W sumie nie wiem®°.

Staly strach, cho¢ by¢ moze bezpodstawny, okazuje sie zjawiskiem
przyczyniajacym sie do wystapienia depresji i szeregu innych za-
burzen Mikity — wspélczesnej wersji cierpien matego czlowieka.

Analiza obecnosci poszczegélnych motywéw typowych dla rosyj-
skiej literatury ukazuje osadzenie Dninaszego zycia w rodzimej trady-
cjiliterackiej mimo niecodziennej tematyki. Rezultat ten okazuje sie

27 Tego typu wyznania pojawiaja sie w powie$ci Dni naszego zycia kilku-
krotnie.

28 Healey, Russian Homophobia from Stalin to Sochi, 207-8.

29 Wtym przypadku pojecie normalisation rozumiane jestjako czynienie
czego$ norma, w danym wypadku rozszerzenie normy dopuszczalnych
zachowari o zachowania homoseksualne (lub szerzej: queerowe).

30 ®panko, JHu Hawel Hu3Hu, 282-85.

NARRACJE LGBT+ WOBEC PROBLEMOW LITERATURY... 65



jednak dalece mniej zaskakujacy, gdy uwzgledni sie pozycje boha-
tera wzgledem spoleczenistwa w literaturze rosyjskiej, poczawszy
od x1x wieku. Protagonista bowiem z reguly jest cztowiek wyprze-
dzajacy swoje czasy i nieprzystajacy do otoczenia. Z racji intelektu wi-
dzi on ograniczenia narzucone przez normy spoleczne i otwarcie

sie przeciwko nim buntuje lub popada w marazm. Nierzadko jaka-
kolwiek aktywna préba sprzeciwienia sie kolektywnemu rytuato-
wi prowadzi, jak w przypadku Rodiona Raskolnikowa czy Eugeniu-
sza Oniegina, do tragedii. Niewatpliwie pasuje do tego szeregu Miki,
ktéry okazuje sie postaciag wzbogacona o queerowa wrazliwo$é, lecz

wcigz pozostaje jednak bohaterem swoich czaséw i swojej literatury.
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B The LGBT+ Narratives Facing the Problems of Russian
Literature. On The Days of Our Lives by Mikita Franko

ABsTRACT: The aim of this paper is to interpret the novel
The Days of Our Lives by Mikita Franko within the context
of the eternal themes of Russian literature and to analyze
the purposefulness of using them in young adult fiction.
Based on the methods taken from cultural poetics, the vital
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themes of Russian culture will be reconstructed in the
light of Franko’s narrative and the out-of-the-text world:
the current situation of LeBT+ youth in Russia. From the
perspective of the culturally engaged literary sciences,
there is a visible intratextual tendency to tame otherness
by placing “different” and “new” behaviors in the context
of reinterpreting well-known motives.

KEYwoORDS: queer studies, young adult fiction, contem-
porary Russian literature, little man, superfluous man
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Let’s make it gayer —
queerowe przeksztatcenia tekstow kultury
w tworczosci fanowskiej

W heteronormatywnym spoteczenistwie teksty kultury poswiecone
queerowym' zagadnieniom rzadko trafiajg do gtéwnego nurtu, a naj-
bardziej popularne utwory czesto pomijajg takie tematy lub wrecz ich
unikaja. W atmosferze niedorzecznego strachu przed , indoktrynacja”
dzieci ,ideologia gender”? szczegélnie dotyka to tekstéw skierowa-
nych do mlodszych odbiorcéw i odbiorczyn. Mimo to powstaje ich
coraz wiecej, o czym $wiadczy choéby niniejsza monografia. Nieza-
leznie jednak od tego, co oferuje nastolatkom rynek wydawniczy czy
kino i telewizja, potrafig one wzigé sprawy we wlasne receijeélinie

1 Stowo ,queer” w jezyku angielskim, a takze w polskojezycznym dys-
kursie naukowym ma rézne znaczenia, jednak w niniejszym artyku-
le bede sie nim postugiwac jako pojeciem neutralnym, uzywajac sto-
wa ,queerowy” wymiennie z ,nieheteronormatywny” czy ,dotyczacy
LGBT+ ipomijajac aspekt ,dziwacznosci” w tym pojeciu.

2 Oczym$wiadczy choéby reakcja partii rzadzacej na akcje Teczowy Pia-
tek, majaca na celu wsparcie queerowych uczniéw i uczennic szkét.
Por. ,Teczowy Pigtek pod ostrzalem PiS. «Nie chodzi o to, ze w szkole
sa geje ilesbijki, tylko o indoktrynacje»”, 24 pazdziernika 2019, https://
tinyurl.com/bdeezcsm [dostep: 18.01.2021].
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widzg reprezentacji watkéw, ktére ich dotyczg, same je stworzyé.
Pozwalajaca na to przestrzenia swobodnego wyrazu jest (m.in.) fan
fiction, czyli literacka twérczo$é fanowska.

Cho¢ pisanie tekstéw z wykorzystaniem elementéw (postaci,
$wiata przedstawionego) istniejacych weczeéniej utwordw nie jest
nowym zjawiskiem, to fan fiction w obecnym ksztatcie i zasiegu wiele
zawdziecza rozwojowi i upowszechnieniu sie internetu. Aldona Ko-
bus proponuje wyznaczenie poczatku ery internetowej w dziejach
fan fiction w roku 1998, kiedy powstata platforma FanFiction.net,
przez wiele lat bedaca najpopularniejszym serwisem zbierajacym
fanowska twérczosé®. Pierwsza ksigzka z serii o Harrym Potterze,
ktérej poswiecony jest niniejszy artykul, pojawita sie zaledwie rok
weczesniej. To dzieki globalno$ci i anonimowo$ci spotecznosci in-
ternetowych fandom mégt staé sie (do pewnego stopnia) bezpiecz-
na przestrzenia (safe space), w ktérej, jak przekonuje Catherine To-
senberger, mlodziludzie moga eksplorowac¢ wtasng nienormatywna
tozsamo$¢, obcujac ze znana i lubiang narracjg w towarzystwie oséb
o podobnych zainteresowaniach®.

Fan fiction moze by¢ sposobem na przedtuzenie lektury, dopisa-
nie dalszego ciagu czy uzupetnienie luk tekstu zrédtowego, uboga-
cajac pierwotng historie. Jego sita tkwi jednak w tym, ze fanowskie
pisarstwo pozwala te opowie$¢ przetworzy¢, przedstawié¢ na nowo
na wiasnych warunkach, wybierajac, ktére elementy zachowaé,
a ktérych sie pozbyé, oraz dowolnie transformujgc materiat Zrédto-
wy. Henry Jenkins nazywa takie dziatanie, nawigzujac do teorii Mi-
chela de Certeau, tekstowym klusownictwem?®. Odbiorcy nie tylko

3 Por. Aldona Kobus, ,Fanfiction a funkcjonowanie literatury popular-
nej. Zarys perspektywy historycznej”, Kultura Popularna, nr3/37 (2013):
146-58.

4 Por. Catherine Tosenberger, ,Homosexuality at the Online Hogwarts:
Harry Potter Slash Fanfiction”, Children’s Literature 36, nr1(2008): 185~
207.

5 Por. Henry Jenkins, Textual Poachers: Television Fans & Participatory
Culture (London: Routledge, 1992).
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znajduja w kulturze teksty, ktére odpowiadajg ich potrzebom (ktusu-
ja), ale tez nie wahaja sie ich uzywaé do stworzenia wtasnej narracji.
Literackie transformacje dotycza wielu aspektéw: w fan fiction bo-
haterowie jednego tekstu moga znalez¢ sie w innym uniwersum lub
$wiecie pozatekstowym w kazdym czasie historycznym; moga do nich
dolaczy¢ dowolne istniejgce juz postacie fikcyjne, prawdziwe lub ta-
kie, ktére zostalty wymys$lone na potrzeby danego tekstu; protago-
nisci moga sta¢ sie okrutnymi tajdakami, a czarne charaktery nie-
winigtkami. Fanki® konstruujg fabute na podstawie lub catkowicie
niezaleznie od wydarzen i faktéw przedstawionych w kanonie (tek-
$cie zrédtowym)’, dostosowujac je do wiasnej opowiesci. Te wszyst-
kie zabiegi nie sg oczywiscie stosowane jednoczesnie i w tym samym
stopniu — niektére teksty daza do jak najwiekszego zblizenia do ory-
ginatu, w innych za$ ciezko rozpoznaé materiat Zrédlowy, jesli nie
jest sie doswiadczong czytelniczka lub zagorzata fanks. Przetworze-
nia dokonane na pierwotnym tekscie zalezg rzecz jasna od celu auto-
ra i swoisto$ci samego fanfika. Niektére zmiany s eksperymentem
pisarskim lub Zzartem, inne za$ zalezg od indywidualnych upodobarn
autorki, a jeszcze inne stuza opowiedzeniu historii — jesli chcemy
np. napisa¢ alternatywne zakonczenie, musimy zignorowaé orygi-
nalne; jesli chcemy, zeby bohaterka byta piratka, nie powinna raczej
bac¢ sie wody; a jesli chcemy, zeby dwie postacie z réznych tekstoéw sie
w sobie zakochaly, to musza znaleZz¢ si¢ w tym samym uniwersum

6 Uzywam naprzemiennie zeriskich i meskich form, majac na mysli oso-
by fanowskie (autorskie, czytelnicze itp.) o réznych genderach.

7 Kanon w jezyku fanéw oznacza tekst kultury, z ktérego czerpie dany
tekst fanowski. Kanonem w fandomie Harry'ego Pottera sg wiec przede
wszystkim ksiazki J.K. Rowling, chociaz czasami dotacza sie do nich
réwniez filmy i inne stworzone przez pisarke teksty — zakres kanonu
jest kwestia dyskusyjng w kazdym fandomie. Przedstawienie posta-
ciiwydarzen w tek$cie fanowskim zgodne z narracja kanonu oznacza,
ze tekst jest kanoniczny. Niecelowa niekanonicznosé jest z reguty po-
tepiana, ale celowa bywa ceniona i nie ma granic.
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i (najprawdopodobniej) zapomnieé o swoich dotychczasowych za-
interesowaniach romantycznych.

Fanowskie transformacje wynikaja z koniecznosci fabularnych,
ale takze sa celem samym w sobie. Fan fiction daje mozliwo$¢ nie-
jako naprawienia tego, co jest nie w porzadku w kanonie. Jak za-
uwaza xenosaurus na popularnej w spotecznosciach fanowskich
platformie mikroblogowej Tumblr, jedna z motywacji pisania fan-
fikéw jest to, ze ,kanon MOGEBY by¢ Swietny, gdyby nie to, ze jest
taki hetero/biaty/napalony”?, dlatego fani ,poprawiajg” teksty zré-
dtowe pod wzgledem reprezentacji rasowej, piciowej (genderowej),
seksualnej, a takze zwracajg uwage na inne problemy spoteczne,
np. podejmujac tematy niepelnosprawnosci czy zdrowia psychicz-
nego. Renée Vink pisze o ,krytycznym, a czasem nawet podejrzli-
wym nastawieniu wzgledem tekstéw zrédtowych”?, ktére , prowa-
dzi fanéw-pisarzy do «poprawiania» i/lub podwazania tych tekstéw
w swoich wlasnych opowiesciach”*®. Takie wtasnie nastawienie ta-
two jest zauwazy¢ w wielu fanowskich utworach podejmujacych
queerowe tematy.

Tosenberger bada te kwestie w artykule dotyczacym fandomu
Harry'ego Pottera. Popularne na calym $wiecie przygody nastolet-
niego czarodzieja na przestrzeni ponad dwudziestu lat od wydania
pierwszej ksiazki (czy tez dziesieciu w momencie ukazania sie przy-
wolanego tekstu) zebraty rzesze miodych fanéw i przyczynily sie
do powstania jednego z najwiekszych i najptodniejszych, jesli chodzi

8 ,Canon couLD be so good if it wasn’t so straight/white/horny”, xeno-
saurus, ,There are three...”, Convergent Evolution, 14 maja 2018, https://
tinyurl.com/munc29vu [dostep: 18.01.2021]. To i wszystkie pozostale
ttumaczenia filologiczne, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodzg od au-
torki — D.C.

9 ,This critical and sometimes even suspicious attitude towards the so-
urce texts leads fan writers to ‘correct’ and/or subvert these texts in
their own stories”, Renée Vink, ,Fan Fiction as Criticism”, Hither Shore
10 (2014), https://tinyurl.com/msneastx [dostep: 18.01.2021].

10 Vink.

72 DOMINIKA CIESIELSKA


https://tinyurl.com/munc29vu
https://tinyurl.com/munc29vu
https://tinyurl.com/msnea3tx

o fan fiction, fandoméw xx1 wieku. Na samym FanFiction.net moz-
na znalez¢ ponad osiemset tysiecy tekstéw w tej kategorii, a na mtod-
szym o dziesieé lat i obecnie by¢ moze bardziej popularnym Archive

Of Our Own (AO3) prawie trzysta tysiecy. AO3 powstato m.in. w re-
akcji na préby czerpania zyskéw z twérczoéci fanek przez korpora-
cje'! oraz ograniczenia publikowanych tresci, po ktérych nastapily
nieoczekiwane ,czystki” na FanFiction.net'? i LiveJournalu'®. Ce-
lem prowadzonego przez zlozong z fanéw Organization for Trans-
formative Works (oTw) AO3 jest przechowywanie i udostepnianie

twoérczosci fanowskiej, chronigc ja przed kaprysami zewnetrznych

wobec fandomu instytucji'*, w tym cenzurg. To wlasnie na tej plat-
formie najtatwiej znalez¢ queerowe teksty fanowskie — najtatwiej

réwniez dlatego, ze jest to platforma §wietnie zorganizowana dzieki

systemowi tagowania (oznaczania tagami) utworéw i dobrze dziata-
jacej szczegbtowej wyszukiwarce. Dzieki niej mozna tatwo policzy¢,
ze co najmniej ponad polowa wszystkich tekstéw w kategorii Harry

Potter na A03 po$wiecona jest romansom queerowym, a tylko nie-
cala jedna trzecia hetero'®, mimo ze w ksigzkowym kanonie nie ma
zadnej otwarcie nieheteroseksualnej postaci. W fan fiction natomiast
mozna znaleZ¢ liczne przyklady wlasciwie kazdej orientacji seksual-
nej, a takze bohateréw aseksualnych, niebinarnych, transptciowych
i wiele innych. Znalez¢é — oraz wczytaé si¢ w ich doswiadczenia
(nierzadko zaczerpniete przez autora z wlasnego zycia) i, zwlasz-
cza jesli nie sa nam bliskie, przezy¢ je tym bardziej, ze wiekszo$¢

11 Por. ,FanLib — Fanlore”, https://tinyurl.com/2p8vjnay [dostep:
18.01.2021].

12 Por. ,FanFiction.Net’s Nc-17 Purges: 2002 and 2012 — Fanlore”, https://
tinyurl.com/4pb4sxj9 [dostep: 18.01.2021].

13 Por. ,Strikethrough and Boldthrough — Fanlore”, https://tinyurl.
com/2p82rys9 [dostep: 18.01.2021].

14 Por.,,About Home | Archive of Our Own”, https://tinyurl.com/2p8us49s
[dostep: 18.01.2021].

15 Pozostate teksty naleza do kategorii,gen” (bez romansu), ,other” (inne)
i ,multi” (wiele). Dane na dzieti 18.01.2021.
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z nich to ci sami bohaterowie, ktérych my, czytelnicy, znamy dobrze
z tekstu Zrédtowego. Inaczej czyta sie o ,,0bcej” osobie biseksualnej,
a inaczej, kiedy okazuje sie, ze to Harry Potter, ktérego losy $ledzi-
liSmy przez siedem toméw sagi, dzieli sie swoimi rozterkami doty-
czacymi tego, ze podoba mu sie Draco, cho¢ przeciez wczeéniej byt
w zwiazku z Ginny, jak choéby w Things Worth Knowing'®.
Tosenberger argumentuje, ze gléwna zaletg fan fiction jako Zré-
dta queerowej reprezentacji dla nastolatkdéw jest to, ze nie pod-
lega ono kontroli rodzicéw ani wydawcdw, jak np. literatura dla
mtlodziezy (Young Adult), ktéra, choé pojawiaja sie w niej queero-
we watki, ograniczaja konwencje, zasady publikowania i og6lna nie-
cheé dorostych do poruszania tematu seksualnosci niepetnoletnich
0s6b"”. W obrebie fandomu, zwtaszcza tak licznego jak fandom
Harry'ego Pottera, nastolatki moga swobodnie szukac¢ i czyta¢ inte-
resujace ich tredci, a takze otwarcie by¢ sobg i zadawa¢é pytania —
poprzez wlasna twérczosé lub fanowskimi kanatami komunika-
¢ji — ktérych nie cheg lub nie moga zadaé rodzicom, nauczycielom
czy nawet przyjaciotom, i spodziewaé sie odpowiedzi od bardziej
do$wiadczonych czlonkin spotecznosci. Fandom Harry'ego Pottera
wlasciwie od samego poczatku swojego istnienia funkcjonuje w du-
zej mierze w internecie, dlatego tatwo jest w nim nawigza¢ kontakt
z bardzo réznorodnymiludZmi — pochodzacymi z réznych krajéw,
w réznym wieku, o réznych zyciowych doswiadczeniach i tozsa-
mosciach. Pozwala to przy okazji poruszania kwestii zwigzanych
ze wspélnym zainteresowaniem — Harrym Potterem — dzielié sie
swoimi przemys$leniami i watpliwo$ciami, takze dotyczacymi wta-
snej pici (genderu) i seksualnoéci. Jak ujmuje to Tosenberger, ,fan-
dom, a zwlaszcza fandom Harry'ego Pottera, oferuje mtodym ludziom
okazje nie tylko do tego, zeby chlonagé queerpozytywne (i zaapro-
bowane przez dorostych) tredci, ale aktywnie nawigzaé kontakt ze

16 femmequixotic i noe, Things Worth Knowing, https://tinyurl.com/
4u6x2s2y [dostep: 18.01.2021].
17 Por. Tosenberger, 188.
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wspierajacg artystyczng spotecznoécig jako czytelniczki, pisarki
i krytyczki”*®.

Wizja zaproponowana przez Tosenberger, cho¢ nie btedna, jest
nieco zbyt optymistyczna. Badaczka nie wspomina, ze tak ceniony
przez nia fakt otwartosci fandomu (,kazdy, w kazdym wieku, z kom-
puterem i modemem moze mieé¢ dostep”®) oznacza, ze tatwo tez
natrafi¢ na niebezpieczne osoby i takie, ktére ktamig, manipuluja,
celowo rozpowszechniaja nieprawdziwe informacje itd. Ceni brak
cenzury, ale nie zwraca uwagi na to, jak fatwo mozna natkna¢ sie
na niechciane tre$ci — kreatywno$¢ fanéw nie ma granic i obok sie-
lankowego romansu moze pojawié sie drastyczny opis kazirodcze-
go gwattu (czasem nawet w jednym tekscie!) lub bohaterowie, ktérzy
sa nekrofilami, lubujg sie w przemocy czy wychwalajg nazizm. Trze-
ba jednak przyznaé, ze srodowiska fandomowe staraja sie, by takie
treSci nie wpadty w niepowotane rece — sa one zwykle odpowied-
nio oznaczane, opatrzone ostrzezeniami i umieszczane w oddziel-
nych dziatach lub na oddzielnych stronach, do ktérych dostep jest
ograniczony. Na Forum Literackim Mirriel np. treéci ,dla dorostych”
znajduja sie w dziatach Zakazany Las, Szkartatna Litera i Nie Dla Te-
letubisiéw (odpowiednio do czeéci po§wieconej Harry'emu Potterowi,
innym fandomom i twérczosci oryginalnej), do ktérych dostep moz-
na uzyskaé, spelniwszy szereg wymagan®°. Na AO3 czy FanFiction.
net uzywa sie oznaczenl dla czytelnikéw, informujacych dla jakiej
grupy wiekowej przeznaczony jest dany tekst, na AO3 dodatkowo
mozna wylaczyé z wyszukiwania konkretne treéci (poprzez tagi).

18 ,Butfandom, especially Harry Potter fandom, offers young people the
opportunity not simply to passively absorb queer-positive (and adult-
-approved) messages, but to actively engage with a supportive artistic
community as readers, writers, and critics”; Tosenberger, 190.

19 ,anyone, of any age, with a computer and a modem could obtain access”;
Tosenberger, 189.

20 ,WEJSCIE DO DZIAROW ZAKAZANYCH (15+)”, https://tinyurl.com/
2p9odma23x [dostep: 21.01.2021].
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Fani sami zaznaczaja, jak mylace moze by¢ przekonanie, ze fan-
dom to bezpieczna przestrzen®'. Prowadzi to wéréd niektérych
do poczucia, ze nalezy im sie to bezpieczenstwo i moga zada¢ np. usu-
niecia lub nieporuszania pewnych tematéw przez twércéw ze wzgle-
du na to, ze powoduja u nich dyskomfort, co przeczy przyswiecaja-
cej fanowskiej twdrczosci idei wolnosci wyrazu. Nonbinarypastels
poréwnuje takie dzialania do celowego wyjscia na $rodek auto-
strady i oczekiwania, ze wobec tego znikng z niej wszystkie sa-
mochody, przypominajac réwniez, ze bezpieczenistwo przestrze-
ni fanowskich polega na tym, ze kazdy moze w nich tworzy¢ bez
strachu przed cenzura®?. Absurdalno$¢ niektérych z takich zadan
pokazuje np. prosba o ostrzeganie o tresciach zwigzanych z ko-
smosem skierowana do bloga spacebloggers w catosci im poswie-
conego®®.

Jednakze to, ze fandom nie jest stuprocentowo bezpieczng prze-
strzenig, nie znaczy, ze Tosenberger jest w bledzie, méwiac, ze moze
nig by¢ dla queerowej mtodziezy. Jakkolwiek ryzyko zawsze istnieje,
wiekszo$é fandoméw (a w szczegélnosci omawiany przez nig fandom
Harry'ego Pottera) bardziej akceptuje osoby i tematy LGBT+ niz wiek-
sz0$¢ przestrzeni poza nimi, co pozwala na swobodne powstawanie
queerowej twdrczosci i otwartg obecnoéé queerowych oséb. Podobnie
fandom postrzega Rosalind Hanmer, ktéra badajac srodowisko fanek
serialu Xena: Wojownicza ksiezniczka, zauwaza, ze omawianie queero-
wego podtekstu kanonu i przetwarzanie go w fanowskich tekstach jest
sposobem na zrozumienie i zaakceptowanie wlasnej nienormatyw-

21 Fanowskidyskurs dotyczacy tej kwestii dobrze podsumowuje artykut
w fanowskiej encyklopedii Fanlore: ,Fandom as a Safe Space — Fanlo-
re”, https://tinyurl.com/mt4z54tu [dostep: 21.01.2021].

22 Por.nonbinarypastels, ,no but how...”, https://tinyurl.com/yck2muyn
[dostep: 21.01.2021].

23 Por. spacebloggers, ,Hey can you...”, https://tinyurl.com/yc8mpstd
[dostep: 21.01.2021].
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noéci®*. Wedltug Hanmer ,fanowskie teksty sa samoanalizg i per-
formansami, ktére uzywane sg do wyrazania ich [fanek — przyp.
D.C.] wiasnych zyciowych narracji”*’, a badana przez nig spotecz-
nos¢ stwarza warunki, w ktérych jej czlonkinie moga bezpiecznie
eksplorowaé swojg tozsamo$¢ poprzez angazowanie sie w queero-
wy dyskurs online?®.

Ika Willis, podobnie jak Tosenberger analizujac fandom Har-
ry’ego Pottera, zwraca uwage na to, ze queerowe odczytania norma-
tywnego kanonu sg nie tylko ukierunkowanym uzupetnianiem nie-
dopowiedzen (filling in the gaps) w nim obecnym, ale tworzeniem
rzeczywisto$ci, w ktérej takie odczytania w ogéle sg mozliwe. Willis
nawiazuje do teorii Rolanda Barthes’a i Eve Kosofsky-Sedgewick, do-
wodzac, ze fan fiction jest przykladem queerowego czytania (queer
reading) tekstéw zrédlowych, ktére sprzeciwia sie ideologicznie
domyélnym znaczeniom tekstu®”. Oznacza to, ze interpretujac po-
sta¢ Harry’ego Pottera jako osobe nieheteronormatywna, fani kreu-
ja rzeczywisto$¢, w ktérej jest to ideologicznie mozliwe; sami wy-
twarzajg brak w kanonie (ktérym jest niepewno$é co do orientacji
seksualnej bohatera), ktéry nastepnie wypetniaja trecia. Jak pisze
Willis:

Fan fiction powstaje wiec przede wszystkim poprzez praktyke
czytania, ktéra, zamiast wyrazania ukrytych treéci, reorien-
tuje kanoniczny tekst, otwierajac jego fikcyjny $wiat na zestaw

24 Por. Rosalind Hanmer, ,Internet Fandom, Queer Discourse and Iden-
tities”, w LGBT Identity and New Media, red.Christopher Pullen i Mar-
garet Cooper (New York: Routledge, 2010).

25 ,The fan writings are self-analysis and performances that are used
to express their own life narratives”. Hanmer, 149.

26 Por. Hanmer, 148.

27 Por. Ika Willis, , Keeping Promises to Queer Children: Making Space
(for Mary Sue) at Hogwarts”, w Fan Fiction and Fan Communities in the
Age of the Internet: New Essays, red.Karen Hellekson i Kristina Busse
(Jefferson: McFarland & Co., 2006).
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zgdan determinowanych przez pojedynczg czytelniczke i jej wie-
dze na temat (fikcyjnych i niefikcyjnych) $wiatéw?®,

W efekcie takich czytelniczych dziataii cztonkéw spoleczno-
$ci fanowskiej powstaje przestrzen, w ktérej to queer jest domysl-
ny, a nienormatywno$¢ staje sie norma. Jak podkresla Willis, jest
to szczegdlnie cenne dla queerowych dzieci, ktére w duzej mierze
sa wychowywane w kulturze udajacej, ze homoseksualizm nie ist-
nieje. Myéle, ze od 2006 roku, kiedy ukazat sie ten artykut, ta sy-
tuacja sie zmienita i strategia wyparcia nie jest tak skuteczna, ale
wciaz, zwlaszcza w realiach takich jak wspélczesne polskie??, ist-
nienie takiej queernormatywnej rzeczywistosci jest nieocenionym
wsparciem dla wielu 0séb LGBT+.

W badaniach nad slashem, czyli fan fiction poswieconemu ro-
mansom gejowskim, czesto podkresla sie transgresyjny charak-
ter zdominowanej przez kobiety praktyki pisania o relacjach ro-
mantycznych i seksualnych miedzy mezczyznami, cho¢ stanowisko
to bywato réwniez krytykowane m.in. ze wzgledu na przepisywanie
patriarchalnych schematéw relacji na realia slashu®®. Joanna Russ
w eseju z 1985 nazywa slash pornografia dla kobiet, przedstawiaja-
ca mezczyzn w rolach, ktére kobiety chciatyby zajaé, ale nie moga

28 ,Fanfiction, then, is generated first of all by a practice of reading which,
rather than expressing its latent meanings, reorients a canonical text,
opening its fictional world onto a set of demands determined by the in-
dividual reader and her knowledge of the (fictional and nonfictional)
world(s)”; Willis, 156.

29 Mam na my$li wspomniany wczeéniej sprzeciw wobec Teczowych
Pigtkéw, ,strefy wolne od LGBT”, sprawe Margot i protesty przeciw jej
uwiezieniu, homofobiczne i transfobiczne wypowiedzi waznych w zy-
ciu publicznym kraju oséb itd.

30 Aldona Kobus analizuje te kwestie, zwracajac uwage na jej zwiazek
réwniez z homoerotycznym yaoi (zwiazanym z kulturag mangiianime).
Pisze takze o kwestii utozsamiania sie kobiecej czytelniczki z meskim
bohaterem. Por. Aldona Kobus, Fandom. Fanowskie modele odbioru (To-
run: WUMK, 2018), 239-346.
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tego zrobi¢ w realiach patriarchatu®. Wedlug Susanne Jung ,ko-
biety piszace o mezczyznach uprawiajacych seks sa podwdéjnie
transgresyjne, jako ze nie tylko naruszaja przekonanie o ignoran-
cji seksualnej kobiet, ale tez umieszczaja w centrum [...] (meska)
homoseksualno$é”??, krytykujac dominujace wyobrazenia na te-
mat plci i seksualnosci. Takze Willis, w innym niz przywotywa-
ny wyzej artykule, rozwaza transgresyjno$¢ slashu, ale w troche
innym znaczeniu. Badaczka méwi o przekraczaniu granicy ciata
w momencie utozsamiania sie przez kobiecg czytelniczke z meskim
bohaterem, przedkladajgc to doswiadczenie transplciowosci nad
idege queerowego czytania w rozumieniu slashu®®. Willis podkresla

jednak, ze:

Przyjemnoéci slashu wymagaja $wiadomosci, ze zostata prze-
kroczona granica — ze jest si¢ kobieta, ale identyfikuje sie z/jako
mezczyzna — ale wymagaja réwniez nacisku na to, Ze ta grani-
ca jest przenikalna; ze do§wiadczenie seksualne mozna przettu-
maczy¢ na ciata réznych plci; i ze kazda osoba — cis czy trans —
moze, w praktyce, dodwiadczy¢ ptciowej nieciagtosci miedzy jej
materialnym (dostownym) ciatem a jej odczuwanym (metafo-
rycznym) ciatem®*.

31 Por. Joanna Russ, ,Pornography by Women for Women, With Love”,
w Magic Mommas, Trembling Sisters, Puritans & Perverts. Feminist Essays
(New York: Crossing Pr, 1985), cyt. za: Aldona Kobus, Fandom. Fanow-
skie modele odbioru (Torun: WUMK, 2018), 344.

32 ,Women writing about men having sex is then doubly transgressive in
that it not only violates the notion of female sexual ignorance but also
hasatits centre [...] (male) homosexuality”; Susanne Jung, ,Queering
Popular Culture: Female Spectators and the Appeal of Writing Slash
Fan Fiction”, Gender Queeries, nr 8 (2014): 40.

33 Por.lka Willis, ,Writing the Fables of Sexual Difference: Slash Fiction as
Technology of Gender”, Parallax 22, nr3 (2016): 295.

34 ,The pleasures of slash require an awareness that a boundary is being
crossed — that one is a woman but is identifying with/as a man — but
alsorequire an insistence that that boundary is permeable; that sexual
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Slash jest wiec pewna gra z plcia (genderplay), ktéra pozwala
na eksploracje niemalze nieobecnego lub wrecz zakazanego w do-
minujacym dyskursie transplciowego przezycia. Zestawienie czy-
telniczego odbioru kobiecego i meskiego doswiadczenia postaci nie
jestjednak jedynym zwigzanym z transplciowo$cig aspektem slashu
i fan fiction w ogéle. Jak wspomniatam juz wezeéniej, fanki chetnie
zmieniaja w swojej twdrczosci rézne Zrédtowe elementy osobowo-
$ci i tozsamosci bohateréw, réwniez te dotyczace ich pici. Co cieka-
we, z mojego czytelniczego doswiadczenia wynika, ze o ile budowa
ciata, kolor skéry czy pteé (i biologiczna, i kulturowa) bywaja nieka-
noniczne w wielu tekstach, o tyle (naturalny) kolor wloséw i kolor
oczu pozostaja bez zmian, z czego mozna by wnioskowa¢, ze w prze-
ciwienistwie do przewazajacej w dominujgcym dyskursie opinii, dla
autoréw fan fiction ple¢ ma niewielkie znaczenie dla zachowania
jednosci czyjej$ tozsamosci; o wiele wazniejsza jest stato$é¢ koloru
oczu, co w niektérych przypadkach moze stanowi¢ wazny element
wskazujacy na przynaleznosé rasows.

W fandomie Harry'ego Pottera nieciaggtosé¢ pici postaci miedzy
tekstem zrédtowym i fanowskim moze mieé rézne Zrddia. Jako
ze kanon oferuje $wiat magii, bohaterowie moga zmieniaé pteé
pod wptywem eliksiréw, zakleé lub transmutacji; moga tez przybraé¢
cialo zwierzecia lub przedmiotu martwego. Z samych powiesci nie
wiemy wiele na temat do$wiadczenia po zazyciu Eliksiru Wielo-
sokowego (zmieniajacego fizycznie pijaca osobe w kogo$ innego)
poza tym, Ze jest ono bolesne, a do nowego, obcego ciata trudno sie
przyzwyczaié, bo jest innego rozmiaru i ma lub nie ma wady wzroku.
Fan fiction natomiast tematyzuje te kwestie, zastanawiajac sie np.,
jak to jest odczuwaé podniecenie seksualne w ciele z innymi geni-
taliami. W Pogrgzonych w szarosci Draco Malfoy z (pieknego i mto-
dego) cis mezczyzny na godzine zmienia sie w (réwniez piekng

experience is translatable across bodies of different sexes; and that any
individual — cis or trans — may, in practice, experience a gendered
disjunction between their corporeal (literal) body and their felt (me-
taphorical) body”; Willis, 308.
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i mloda) cis kobiete i nie tylko zauwaza, jak inaczej reaguja na nie-
go spotykani ludzie, ale tez jak on sam inaczej czuje sie w tym cie-
le. W reakeji na pocatunki np. ,poczut w brzuchu dziwne wibra-
cje i po chwili zrozumial, ze to podniecenie ogarniajace nie jego
ciato”®, méwit tez o ,,dziwnym brzeczeniu w brzuchu”, ,nieznanym
bélu”, ,dziwnym uczuciu”, ktére go niezmiennie zaskakiwaly i prze-
razaty. W takich tekstach z perspektywy bohatera podkreslana jest
réznica miedzy ciatami réznych ptci. W innych natomiast dysonans
moze istnie¢ tylko po stronie czytelniczki, poniewaz kanonicznie
meska postaé w $wiecie przedstawionym fanfika istnieje jako cis
kobieta. Taki zabieg nazywa sie genderswap i jest do$¢ popularny
w wielu fandomach. W Harrym Potterze czesto skutkuje to pojawie-
niem sie Dziewczynki, Ktéra Przezyta o imieniu Harry albo Harriet.
W the girl who lived autorstwa dirgewithoutmusic gléwna bohaterka
(o charakterystycznych zielonych oczach i czarnych, rozczochranych
wlosach) przezyla mniej wiecej to samo, co kanoniczny Harry, ale
pojawit sie w tej historii np. dodatkowy watek pierwszej miesigczki
Harry. Co wiecej, zakochata sie ona w tej samej osobie — Ginny —
tworzac ten sam, co w kanonie, ale w tym przypadku queerowy zwig-
zek®®. W innym tekscie autorstwa tej samej osoby, the girl who lived
(again), Harry jest transpiciowa i w Zwierciadle Ain Eingarp widzi
najskrytsze pragnienie swojego serca — siebie w ciele dziewczynki.
Musi takze wyjasni¢ swojemu otoczeniu, kim jest, i znie$¢ rézno-
rodne reakcje®. W The Boy Who Lived (To Not Be A Boy) Harry jest
osoba niebinarng®®, w Forbidden Fruit okre$la sie jako genderqueer,

35 Emma Grant, ,Pograzeni w szaro$ci”, ttum.Kaczalka, https://tinyurl.
com/mr2st8kk [dostep: 21.01.2021].

36 Por. dirgewithoutmusic, ,the girl who lived”, https://tinyurl.com/
2p8fdjzm [dostep: 21.01.2021].

37 Por. dirgewithoutmusic, ,the girl who lived (again)”, https://tinyurl.
com/ych7rnxz [dostep: 21.01.2021].

38 Por. TheLightFury, ,The Boy Who Lived (To Not Be a Boy)”, https://
tinyurl.com/sn7rcok8 [dostep: 22.01.2021].
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aw Mistaken History and Found Family genderfluid®, a to tylko kilka
przyktadéw i to tylko z zakresu tozsamosci ptciowej. Ten sam Har-
ry moze tez pojawi¢ sie w fanfiku jako bi-, homo-, pan-, heterosek-
sualny; aseksualny, panromantyczny; poliamoryczny itd. To samo
dotyczy kazdej innej postaci z tekstu zrédtowego i to wlasnie ci zna-
ni i lubiani bohaterowie, widziani w wielu queerowych odstonach,
odrézniajg fan fiction od twdrczosci niezaleznej, pozwalajgc prze-
-pisujacym ich fankom niejako ,,na prébe” zmienié rzeczywisto$é —
skoro $wiat czarodziejéw moze zosta¢ przerobiony na queerowy,
to czemu ten, w ktérym my zyjemy, nie miatby? Takie swego rodza-
ju przejecie Harry'ego Pottera przez fanéw jest réwniez szczeg6lnie
wazne w $§wietle nasilajgcego sie ostatnio transfobicznego charakte-
ru wypowiedzi Rowling*’, ktére wywotaly w fandomie szereg pytan
m.in. o to, czy mozna wciaz by¢ fanem, nie okazujac wsparcia au-
torce. Pisanie transpozytywnego fan fiction wydaje mi si¢ jednym
ze sposobdw na przezwyciezenie tego dylematu.

Czytajac fanfiki, w szczegblnosci te oparte na Harrym Potterze,
trudno jest nie natkna¢ sie na nienormatywnych bohateréw. Bogac-
two tej reprezentacji szeroko pojetego queeru w twérczosci fanow-
skiej $wiadczy po pierwsze o potrzebie jej zapewnienia, czyli ewi-
dentnego niedoboru w kulturze mainstreamowej, ktéremu nalezy
zaradzié¢, kreatywnie przeksztalcajac istniejace teksty, i w efekcie
tworzac niejako alternatywna kulturows rzeczywisto$é, w ktérej
to queer jest norma. Sprawia to, ze osoby LGBT+ moga czu¢ si¢ w niej
bardziej swobodnie i pewniej wyrazaé siebie, osoby niepewne swojej
tozsamo$ci moga bezpiecznie eksplorowaé rézne opcje (np. czytajac

39 Por. InterPlanetary_Redacted, ,Mistaken History and Found Family”,
https://tinyurl.com/4a4phsro [dostep: 22.01.2021].

40 Wptyw transfobicznych wypowiedzi i dzialai Rowling na fandom
Harry'ego Pottera to materiat na oddzielny artykul, odsytam wiec tyl-
ko do jednego z wideoesejéw na ten temat, opublikowanego przez
transpiciowego youtubera: Jammidodger, Responding to jx Rowlings
Essay | Is It Anti-Trans?, 2020, https://tinyurl.com/2p8ugwa3 [dostep:
25.01.2021].
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o do$wiadczeniach innych oséb bez ryzyka outowania sie), a dla 0séb
normatywnych moze to by¢ m.in. okazja poznania innych perspek-
tyw i tozsamoéci, o ktérych nastepnie moga dowiedzie¢ sie wiecej ze
sprawdzonych Zrédet. Choé Harry Potter nalezy do tekstéw skierowa-
nych do mlodziezy, jest on bardzo wazny takze dla wielu dorostych,
ktérzy réwniez pisza fanfiki, co czesto zaskakuje osoby spoza $rodo-
wisk fanowskich, a czasem i wewnatrz nich. Jak zauwaza batastro-
phey, przekonanie, ze fanfiki pisane sg przez dwunasto- i trzynasto-
latki jest btedne i podaje przyklad tekstu, ktérego bohater wybiera
blat kuchenny, biorac pod uwage skutki kontaktu surowego miesa
z drewnianym blatem. ,Myslisz, ze trzynastolatek mysli o blatach?
Pomyél jeszcze raz, przyjacielu, ten fik zostal napisany przez Do-
rostego”*' — podsumowuje batastrophey7. Niezaleznie od wieku —
ktéry w wiekszosci sytuacji nie ma w fandomie znaczenia oraz
najczesciej jest nieznany — autorki queerowych fanfikéw to, jak
ujmuje to Jung, ,krytyczne konsumentki wspdtczesnego przemystu
rozrywkowego, ktére w swoich tekstach kwestionuja esencjalistycz-
ne idee pici kulturowej i biologicznej oraz orientacji seksualnej, po-
przez zabawe dekonstruujac gtéwne paradygmaty heteroseksualnej
hegemonii Zachodu”*2. Jednak poza (celowg lub nie) dziatalnoscia
subwersywng queerowe teksty fanéw Harryego Pottera stanowig
po prostu forme wyrazu nienormatywnej tozsamosci i wrazliwosci,
tworzac przestrzen umozliwiajaca queerowy rozwdj, zwlaszcza dla
tych mtodych oséb, ktére w prawdziwym zyciu przyttacza hetero-
normatywna kontrola rodzicéw i instytucji opiekuniczych.

41 ,Youthinkai3yearold thinksabout countertops? Think again my friend
that fic was written by an Adult”; batastrophey, ,I feel like...”, https://
tinyurl.com/4585kjnd [dostep: 23.01.2021].

42 ,Critical consumers of modern entertainment who in their writing qu-
estion essentialist notions of gender, sex and sexuality, playfully de-
constructing the main paradigms of Western heterosexual hegemony”;
Jung, 47.
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B Let’s Make it Gayer - Queer Transformations of Cultural
Texts in Fanworks

ABsTrACT: This article attempts to illustrate how audi-
ences overcome the lack of queer representation in main-
stream cultural texts by re-writing them in fanworks
to emphasize and construct non-normative narratives
using elements of the original story and presenting the
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protagonists as queer characters. It represents a trans-
gressive action that challenges the hegemony of patriar-
chal beliefs, but also a strategy for expressing a non-nor-
mative vulnerability that produces an LGBT+-safe space
in which queer becomes the norm. This is especially sig-
nificant to young people for whom fan fiction is often the
only possible source of expression unaffected by adult
supervision and censorship.

Kevworbps: fan fiction, queer, queer reading, popcultu-
re, Harry Potter, fandom
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Fandomigender. O czytelniczkach
mtodziezowej fantastyki w Internecie

Chociaz temat fandoméw byt wielokrotnie omawiany, wiele zwigza-
nych z nim kwestii wcigz wymaga podsumowania. Fandom (ang. fan +
kingdom) jest zjawiskiem potwierdzajacym istnienie réznych wspél-
not czytelniczych (inie tylko), bardzo czesto dziatajacych niezaleznie

albo nawet wbrew temu, co krytycy wskazuja jako ,wysokoartystycz-
ng’ literature. Jest takze zjawiskiem bardziej angazujacym niz po pro-
stu,bycie czytelniczka”. Wspétczesnie jego rozwdj jest $cile zwigzany
z mediami spoleczno$ciowymi. Zaangazowanie fanéw przyjmuje réz-
ne postaci i wladnie najego internetowe odstony chciatabym zwrdcié
uwage wniniejszychrozwazaniach. Ujmujacrzeczhistorycznie, napew-
no nalezatoby podkresli¢ znaczenie konwentéw (w Polsce najstynniej-
szym jest Pyrkon), tworzenia zinéw, a takze powstawania alterna-
tywnych wobec gléwnego nurtu wydawnictw i czasopism. Swietnym
przykladem tych ostatnich jest istniejaca do dzi$ ,Nowa Fantastyka”
(wczesniej: ,Fantastyka”). Historie fandoméw w Polsce i na $wiecie

pozostawiam z boku, zdajac sobie sprawe ze zlozono$ci zjawiska'.

1 Historie ogétu zjawiska fandomu oraz procesy ksztaltowania sie fando-
mu fantastyki w Polsce szczegétowo przybliza Tomasz Pindel w ksigz-
ce Historie fandomowe.
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Obecnie media spotecznos$ciowe pozwalaja na to, aby dziatalno$é fa-
nowska stala sie cze$cia codziennego doswiadczenia. Chciatabym pod-
kregli¢, ze fandom tworzony przez kobiety rozumiem przede wszyst-
kim jako swoistg alternatywe, réwnolegle istniejacg wobec fandomu
Luniwersalnego”, czyli tak naprawde meskocentrycznego, obroste-
gow wiele stereotypéw i obrazéw, z ktérych niektére sa aktualne, inne

za$ anachroniczne. Na poczatku pochyle sie nad kwestig tego, kim jest

kobieta w fandomie — w tym konkretnym przypadku w fandomie

mlodziezowej fantastyki. W drugiej czesci pracy skupie sie na przy-
ktadach aktywno$ci internetowej spotecznoéci fanowskiej, wskazu-
jac na to, jakie generuja mozliwosci i jakie wzbudzajg watpliwosci.

Kim jest czytelniczka?

Fandom tworzony w internecie rzecz jasna funkcjonuje inaczej
niz ten ,tradycyjny”, ktérego ksztattowanie sie w Polsce przypa-
da na czasy przed transformacja polityczng. Kiedy pisze o kobie-
cym fandomie, mam na myséli przede wszystkim ten uksztaltowany
wlasnie przez kobiety, ale oczywiscie nic nie stoi na przeszkodzie,
zeby w jego obreb wchodzily takze osoby innych pici. Kategoria
plci (a wlasciwie — plci innej niz cis-meska) w spotecznoéci fa-
nowskiej odgrywa niebagatelna role. Tomasz Pindel, opisujac ksztal-
towanie sie polskiego fandomu fantastyki w ksigzce Historie fando-
mowe, wyjasnia:

Nawet niezbyt uwazny czytelnik, a tym bardziej czytelniczka
niniejszej ksiazki, zdazyli juz z pewnoscia zauwazy¢, ze wirdd
przywotywanych i cytowanych postaci miazdzaca przewage
maja mezczyzni. Powdd jest z pozoru prosty — Fandom byt zde-
cydowanie meski — méwit mi Jacek Inglot. [...] — Fandom 2.0
jest juz znacznie bardziej sfeminizowany, blisko proporcji

fifty-fifty?.

2 Tomasz Pindel, Historie fandomowe (Wotowiec, Wydawnictwo Czarne,
2019), 90.

88 MARTA STUSEK



Rozméwecy autora Historii fandomowych argumentujg nieobecno$é
kobiet w fandomie ich rzekomym brakiem zainteresowania literatura
science-fiction. Pindel wskazuje jednak na duzo wieksza ztozonosé
problemu, akcentujgc dyskryminacje pisarek i fandomows stereo-
typizacje. Badaczka Maria Glowacka twierdzi, ze sytuacja w Polsce
wygladata inaczej niz na Zachodzie, gdzie kobieca literatura fanta-
styczna rozwijala sie juz od lat siedemdziesiatych. Oczywiscie ten
watek, w tym wazng kwestie fandomowego seksizmu, nalezy w in-
nym miejscu szerzej oméwi¢ — tutaj jedynie sygnalizuje problem?.
Traktuje go takze jako punkt, z ktérego rozchodza sie réwniez inne
kwestie zwigzane z relacja fandomu i pici. Przywotam jednak kon-
statacje Glowackiej*.

W przypadku fandomu miodziezowej fantastyki réwnie istotnym
problemem, co problem pici, jest wiek empirycznych czytelniczek.
Kobiecy fandom wychodzi na przekér przekonaniom o ,niedojrza-
to$ci” literatury dla mtodych. Dowarto$ciowuje podwdéjnie, a nawet
potrdjnie czy poczwérnie, marginalizowang przez ,dorosta” kryty-
ke literature — popularna, fantastyczng, pisang przez kobiety, dla
mlodziezy. Justyna Sobolewska, opisujac zjawisko na tamach ,Poli-
tyki”, stwierdza, ze miodziezowa fantastyka nie jest w stanie spro-
sta¢ problemom dorostego cztowieka. Krytyczka pisze:

Jednak skoro mowa o przyjemnosci, to czyz dorosta litera-
tura nie daje jej wiecej? Jedna z nich jest to, ze pisarz traktu-
je czytelnika jak réwnego sobie, nie musi dla niego nic uprasz-
czaé, na sile zatrzymywac jego uwagi, infantylizowa¢ tego,
o czym pisze. Czasem nawet czytelnikowi utrudnia, bo go ceni.
Poza tym co tu kry¢, ztudzeniem jest to, ze da sie catkiem uniknaé

3 Problem ten opisalam szerzej na tamach ,Czasu Kultury” zob. Mar-
ta Stusek, ,W krainie afer polskiej fantastyki”, Czas Kultury, 3 lute-
g0 2020, https://tinyurl.com/34r2pb2y [dostep: 3.02.2020].

4 Pindel, Historie fandomowe, 93.
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przymusu i odpowiedzialno$ci w zyciu, wiec w literaturze
moze tez nie warto®.

Nalezy jednak zapytaé o inny problem — czy wizja niedojrza-
lego czytelnika/czytelniczki nie jest efektem patriarchalnej opre-
sji? Istotna jest tutaj kwestia kreowanego spolecznie obrazu doro-
stosci bardzo czesto obudowanego wspdtczesnymi mitami, wedle
ktérych niedoroste to nierealizujgce kapitalistycznego modelu
pracownika, niespetniajace konserwatywnych rél przypisanych
plciom czy tradycyjnego modelu rodziny. W takiej perspektywie
przywiazanie do ,niedojrzalej” literatury i innych tworéw kultury
byloby zatem $wiadomym lub nie§wiadomym sprzeciwem wobec
opresyjnoéci norm spotecznych. Virginia Zimmermann wskazuje,
ze mlodziezowe ksigzki wcale nie musza by¢ dla dorostych jedynie
formg eskapizmu:

Popularne wéréd dorostych ksigzki dla mlodziezy sa mroczne,
powazne i trudne. Ludzie mogg siega¢ po literature mtodzie-
zowa, aby zanurzy¢ sie w rzeczywisto$ci innej niz ich wtasna,
ale mysle, ze zanurzaja sie w tej rzeczywistosci, aby napo-
tka¢ uczucia, wyzwania i relacje, ktére rozpoznajg z wlasnego
zycia®.

Nie dziwi zatem fakt, ze doroste czytelniczki wypracowatly
nowe modele uczestnictwa w kulturze fanowskiej. W Polsce wia-
ze sie ona ponadto z oporem wobec meskocentrycznego fandomu
fantastyki, w ktérym dominujacy nurt taczy sie z prawicowym

5 Justyna Sobolewska, ,Doro$li czytaja ksigzki dla mtodziezy”, Polityka,
16 grudnia 2014, https://tinyurl.com/2xjz67kc [dostep: 22.02.2021].

6 Caroline Kirchner, Virginia Zimmermann, ,,Why So Many Adults Love
Young-Adult Literature”, The Atlantic, thum.M.S., 1 grudnia 2017, https://
tinyurl.com/s92nfvmu [dostep: 22.02.2021].
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$wiatopogladem. W ostatnich latach ta kwestia jest coraz czesciej
poruszana w artykutach i internetowych dyskusjach’.

Fandom w sieci

Miejscem gromadzenia sie fandomu sa serwisy takie jak Facebook,
Twitter, Instagram, Pinterest czy Tumblr. Uzytkownicy i uzytkow-
niczki wymienionych serwiséw (w zdecydowanej wiekszoéci ko-
biety) publikuja tam fanfikcje, fanarty i dyskutuja na temat swo-
ich ulubionych serii. Czesto miarg popularnoéci utworu (ksiazki,
serialu lub filmu) jest liczba powstajacych na jego podstawie fan-
artéw. Wéréd wielbicielek mtodziezowej fantastyki popularne stato
sie tworzenie fanfikcyjnych krétkich dialogéw bohateréw ksigzek.
Najczesciej sa one humorystyczne, ironiczne, majg na celu uwypu-
klenie cech postaci i wyeksponowanie problemu pojawiajacego sie
w serii. Z kolei strony tworzone w ramach inicjatywy wik1a.com/
fandom.com?® nie tylko skupiajg fanki i fanéw, ale pozwalajg réw-
niez na wspéttworzenie, a czesto nawet tworzenie od podstaw pro-
fili danej ksigzki/serii/cyklu. W wirtualnej przestrzeni uzytkownicy
udostepniajg swoje fanarty, przy czym niektére z nich stajg sie dla
konkretnej serii ksigzek niemal ikoniczne.

Jedna z najistotniejszych cech kobiecego fandomu jest zatem
wspoétuczestnictwo autorek i czytelniczek w jego tworzeniu.
Ma ono oczywiécie takze swéj, bardzo wazny z punktu widzenia

7 Szerokim echem odbila si¢ seria przesmiewczych filmikéw Kasi Babis,
publikowanych na kanale autorki w serwisie YouTube. Swoje tezy ry-
sowniczka rozszerzyta na tamach ,Krytyki Politycznej”. Glo$na byta
takze sprawa opublikowania w ,,Nowej Fantastyce” homofobiczne-
go opowiadania Jacka Komudy. W wyniku sprzeciwu czytelnikéw re-
dakcja za publikacje przeprosita. W lipcu 2020 ukazal sie pierwszy
w historii numer czasopisma po$wiecony tematyce LGBT+. Zob. Kasia
Babis, , Dziadersi polskiej fantastyki”, Krytyka Polityczna, 18 grudnia
2020, https://tinyurl.com/rssdfuéc [dostep: 22.02.2021].

8 ,Fandom”, https://www.fandom.com/explore [dostep: 22.02.2021].
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promocyjnego, wymiar marketingowy, ale nie tylko. Media spotecz-
noéciowe twérczyn (facebookowe fanpage’e, konta na Twitterze i In-
stagramie) pozwalaja na tworzenie i rozwijanie sie wspélnot czytel-
niczych, dla ktérych uczestnictwo w zyciu literackim stanowi wiecej
niz samo czytelnictwo i ewentualna obecnos¢ na spotkaniach au-
torskich. Social media pozwalajg na zaistnienie nowych sposobéw
uczestnictwa w fandomie. Warto zaznaczy¢, ze mozliwo$¢ bycia
czes$cia spolecznosci fanek i fanéw danego ksigzkowego uniwersum,
atakze wywieranie wplywu na te spoleczno$¢, jak réwniez na same
autorki, w dobie Facebooka i Twittera stalo si¢ mniej zalezne od czyn-
nikéw ekonomicznych. Osoby spoza duzych miast, duzych centréw
kulturowych, maja takie same mozliwo$ci znalezienia swojego miej-
scaw fandomie, jak mieszkanki i mieszkaricy najwiekszych o$rodkéw.
Rola odbiorcy staje sie réwnorzedna z rola nadawcy, niekiedy
réwniez granice miedzy tymi rolami sie zacieraja lub funkcjonu-
ja wymiennie. Autorki spotykaja sie z czytelniczkami w zaktadanych
przez siebie facebookowych grupach, w ktérych popularyzuja nie
tylko wlasng twérczo$é — zdarza sie, ze dziela sie wlasnymi fanar-
tami do cudzej twdrczoci czy alternatywnymi projektami oktadek®.
Fanki wchodza takze w role krytyczek — koryguja to, co pod wieloma
wzgledami moglo zostaé lepiej wykonane. Nie jest to jednak zjawisko
jednoznaczne z wejsciem w kompetencje krytyki literackiej. Fandom
nie skupia sie na wymiarze krytycznoliterackim — jego twérczynie
itworcy ktadg nacisk na mozliwosci modyfikacji i kontaktu z autorami.
Innajest tez, rzecz jasna, pozycja wyjsciowa — krytyk, ktéry zwraca
uwage na niedociggniecia warsztatowe czy fabularne, to nie to samo
co fanka, ktéra potrafi zauwazy¢ wady danego utworu pomimo de-
klarowanej sympatii lub uwielbienia. Mozna powiedzie¢, ze niekie-
dy przybiera to posta¢ pewnej troski o swoich ulubionych bohateréw,

9 Jednym z najnowszych polskich przyktadéw tego zjawiska jest facebo-
okowa grupa Zakochani w Fantasy, zalozona i administrowana przez
autorki mtodziezowej fantastyki: Marie Zdybska i Agnieszke Zawad-
ke: zob. Maria Zdybska, Agnieszka Zawadka, ,,Zakochani w Fantasy”,
Facebook, https://tinyurl.com/ndxwncfg [dostep: 4.03.2022].
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lubiany gatunek czy autorke. Przyktadem moze by¢ tutaj relacja, jaka
zachodzi miedzy moderatorami social mediéw wydawnictwa We need
vA (odnoga Wydawnictwa Poznariskiego) a wspélnotg czytelnicza,
ktéra skupia sie wtasnie wokét tychze mediéw. Wiosng 2020 roku,
w wyniku nacisku ze strony czytelniczek, wydawnictwo podjeto decy-
zje o wydaniu polskiego ttumaczenia powiesci Shelby Mahurin Gotgb
iWgz z oryginalna, zaadaptowana z amerykanskiego wydania oktad-
ka. Przedstawione wczeéniej propozycje nowych okladek spotkaly sie
z bardzo nieprzychylnym odbiorem. Do podobnych sytuacji dochodzi
coraz czesciej. Fani, a w tym przypadku fanki, majg coraz wiekszy
wplyw na uksztalttowanie rynku wydawniczego. Oczywiscie nie mam
tu na my$li jedynie liczby sprzedanych egzemplarzy danego tytutu.

Kolejnym przyktadem wymienno$ci rél nadawca-odbiorca jest
dziatalno$¢ polskich autorek komikséw. Katarzyna ,,Panna N” Witer-
scheim jest twérczynia, ktéra przyjmuje role tradycyjnie wystepujace
roztacznie. Dziatalno$¢ artystki stanowi alternatywe wobec klasycz-
nej opozycji autor — fan. Dzieje sie tak przede wszystkim za sprawa
specyficznej odmiany autotematyzmu — Witerscheim tworzy fanar-
ty do swojej wlasnej twérczosci'®, w ktérej praktyki intertekstualne
i inspiracje znanymi tworami popkultury przypominaja popularny
w fanfikeji trop taczenia réznych uniwerséw. Witerscheim wyko-
rzystala czesto krytykowang estetyke kawaii, aby uciec od schema-
téw i stereotypéw. Autorka uzywa mangowej kreski do kreowania
postaci zwiazanych z folklorem i stowianska mitologia. Estetyka ty-
powa dla dziewczecej mangi zostala wykorzystana w komiksie skie-
rowanym do dorostych i starszej mlodziezy, co najpelniej znalazto
swéj wyraz w Helenie Wiktorii — polaczeniu estetyki shoujo mangi,
powiesci historycznej, $laskiego folkloru i fabuty rodem z ksigzek
siéstr Bronté. Taka ,mieszanka wybuchowa” okazata sie pomystem
przyjetym z entuzjazmem przez czytelniczki i krytyczki.

Podobne zabiegi mozna zaobserwowaé w przypadku innej polskiej
autorki komikséw Unki Odyi, twérczyni Broma, uznanego w czasie

10 Katarzyna Witerscheim, ,Katarzyna PannaN Witerscheim ArT”, Face-
book, https://tinyurl.com/yhudmm8s [dostep: 23.02.2021].
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Miedzynarodowego Festiwalu Komiksu i Gier w Lodzi za Komiks
Roku. To pierwsza cze$¢ serii mlodziezowego urban fantasy. W albu-
mie obok bohateréw-nastolatkéw pojawiaja sie stworzenia z mitolo-
gii stowianskiej i nordyckiej. Zaskakujgca jest tutaj wtasnie kwestia
wieku zaktadanego odbiorcy komiksu. Bohaterowie sa wspétczesny-
mi nastolatkami i historia wydaje sie by¢ skierowana wtasnie do nich.
Aktywnos¢ Unki Odyi w sieci sugeruje jednak, ze kolejne czesci Broma
moga by¢ opowiescia dla dorostych i tzw. mtodych dorostych. Mysle
wiec, ze klasyfikowanie komiksu jako mlodziezowego bytoby pew-
nym uproszczeniem. Unka Odya za posrednictwem fanpage’a uka-
zuje wlasny proces twérczy, takze z wynikajacymi z niego trudno-
$ciami. Czytelniczki i czytelnicy przez caly czas mogg obserwowac
postepy w kreacji §wiata znanego z komiksu''. Pomimo watpliwo-
éci dotyczacych zasadnoéci tworzenia autofanartéw (wszak fanart
to twérczo$é fanowska), praktyka pokazuje, ze autorki z powodze-
niem moga faczy¢ nawet pozornie sprzeczne role, takie jak autorifan.

Mtodziezowa fantastyka tworzona przez kobiety to w duzej mie-
rze retellingi basni, legend i mitéw. Magdalena Bednarek pisze:

Do analizy przepisanych basni uzyteczne sg teorie intertekstual-
noéci, stylistyczna i retoryczna refleksja nad parodia, pastiszem,
trawestacjg. Perspektywy te wypracowaty repozytorium termi-
nologiczne, podjely pytania o rézne aspekty i formy dialogu z tek-
stem weze$niejszym itd. Ich zdobycze sa pomocne, by doktadniej,
bardziej precyzyjnie opisa¢ transformacje basni we wspélczesnej

kulturze. Mozna wiec o rewritingu i retellingu méwi¢ jako o wsp6t-
czesnej historycznej postaci tej wlasciwosci tekstéw, ktére z re-
lacji miedzy tekstami czynia centralny element'?.

11 Unka Odya, ,Unka”, Facebook, https://tinyurl.com/3fkzscp8 [dostep:
23.02.2022].

12 Magdalena Bednarek, Basni przeobrazone. Transformacje bajek i ba-
$niw polskiej epice po 1989 roku (Poznan: Wydawnictwo Naukowe uam,
2020), 169.
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Retelling mozna zatem potraktowaé jako rodzaj fanfikeji lub
odwrotnie — fanfikcje jako rodzaj retellingu. Wystarczy spojrzeé
nadzieta, w ktérych autorki tworzace swoje wtasne opowiesci jedno-
cze$nie odkrywaly siebie jako wielbicielki innych, znanych historii.
W ostatnich latach, zaréwno na rynku zagranicznym, jak i na grun-
cie polskim, najwiekszga popularnoscia cieszyla si¢ m.in.: Saga Ksie-
zycowa Marissy Meyer'®> — opowie$¢ o Kopciuszku-cyborgu w fu-
turystycznym $wiecie Nowego Pekinu. W liczacej cztery tomy serii
mamy do czynienia z retellingiem kilku basni, wariacjami na temat
Gwiezdnych Wojen, podobienistwami do Czarodziejki z Ksiezyca oraz
z nawigzaniem do mody na idoli K-popu.

Jak juz wskazywatam, jednym ze zjawisk waznych dla fandomu
jest tworzenie fanfikcji — zjawisko wcale nienowe, ale wcigz rozwi-
jajace sie. Przestrzenig dla rozkwitu formy stat sie serwis Wattpad.
Liczba odston na portalu stata sie miarg popularnosci, a czasami, jak
chca przekonaé wydawcy, réwniez jakosci danego dzieta. Weigz wiel-
ka popularnoscia cieszy sie fanfiction zwigzane z uniwersum Har-
ry’ego Pottera. Na Wattpadzie w jezyku polskim powstaje mnéstwo
fanfikéw o mtodym czarodzieju. Zauwazalng tendencja jest czynienie
z postaci kanonicznie drugoplanowych gtéwnych bohateréw. Jednak
najwieksza cze$¢ potterowych wariacji stanowig slashe, czyli slash
fiction — taczenie w homoseksualne pary postaci, ktére kanonicz-
nie trwajg w zwigzkach heteroseksualnych lub ktérych zwigzki mi-
losno-seksualne nie s wspomniane w fabule ksigzek. W slashach
mozna zauwazy¢ czesto powtarzane schematy, przede wszystkim
schemat wywodzacy sie z mangi (japoriskiego komiksu) yaoi. Gatu-
nek scharakteryzuje stowami Tomasza Burdzika:

yaoi — produkcje ukazujace meskie zwigzki homoseksualne.
Gl6wnymi odbiorcami yaoi sa kobiety. W yaoi wystepuje podziat
gtéwnych bohateréw na dwa antagonistyczne rodzaje rél. Seme —
oznacza strone dominujaca, a uke — strone podporzadkowang,

13 Marissa Meyer, Cinder, ttum.Magdalena Grajcar (Stupsk: Papiero-
wy Ksiezyc, 2017).
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bierng. Podrodzajem yaoi jest shonen-ai (,chlopieca mitos¢”),
w ktérej gtéwna role odgrywaja uczucia bohateréw, zas elemen-
ty seksualne s3 pomijane badz traktowane jako dyskretna aluzja.
W yaoi ze wzgledu na sposéb przedstawiania bohateréw moz-
na wyréznié: bishdnen (,piekny chtopiec”) — bohatera beda-
cego z reguly delikatniejszym oraz biseinen (,piekny mezczy-
zna”) — postaé o wyraznie rozwinietych cechach meskich, oyaji
(,stary cztowiek”) — mezczyzng w $rednim badz starszym wie-
ku majacego zamilowanie do miodszych partneréw**.

Statystyka zmienia sie w czasie i jest ré6zna w réznych paniistwach,
jednak niezmiennag stalg stanowi fakt, ze czytelniczkami yaoi sa na-
stolatki i mtode kobiety. Tworzenie slashéw to péjscie pod prad do-
minujacym, heteronormatywnym i meskocentrycznym schematom
tworzenia zwigzkéw mitosno-seksualnych i romantycznych w po-
wie$ciach fantasy. W wykreowanym fantastycznym $wiecie role
spoleczne odpowiadajg stereotypowym rolom przypisywanym pici.
Mamy wiec bohatera-mezczyzne, wybranca, na ktérego barkach
spoczywa ochrona/zbawienie/uratowanie danej spotecznosci, oraz
kobiece bohaterki dopelniajace mezczyzne. Chciatabym jednak zwré-
ci¢ uwage na inny aspekt tworzenia slashéw. Slash fiction sprawia,
ze homoseksualny romans staje sie rekwizytem, elementem fanow-
skiego repozytorium; zostaje poddany trywializacji. Oczywiscie przy
duzej $wiadomosci zaréwno twérczyn fanfikcji, jak i jej czytelniczek,
oraz znajomosci schematéw, pewne wzorce, ktére w realnym $wie-
cie uznaliby$my za szkodliwe, w fanfiku pozostaja jedynie fantazja.
Autorki nie daza do osiggniecia wysokiej jakosci artystycznej swo-
ich tekst6w, czesto z pelng $wiadomoscig wykorzystujg utarte sche-
maty i fabularne klisze albo absurdy, tworzac opowie$¢ istniejaca
wbrew opowiesci kanonicznej. Praktyka pokazuje jednak, ze histo-
rie z Wattpada Zyja swoim zyciem — te cieszace sie najwiekszg po-
pularnoscia trafiajag do duzych wydawnictw, co rozpoczyna proces

14 Tomasz Burdzik, ,Hentai — erotyka z mangii anime”, Kultura i Eduka-
cja, nr3 (2014): 349.
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ukazywania toksycznych relacji jako romantycznych. Problem po-
jawia sie wtedy, kiedy mozemy zaobserwowac wzrost zainteresowa-
nia utworami nie tylko o niskiej wartoéci artystycznej (zta literatura
jeszcze nikogo nie zabita), ale tez szkodliwych w wymiarze psycho-
logicznym i spolecznym — np. utrwalajgcych stereotypy dotyczace
plci czy romantyzujgce przemocowe zwigzki.

Oprécz dorostych kobiet wérdd autorek fanfikéw sg takze nasto-
latki. W TOP100 najchetniej czytanych opowiesci trzon stanowig hi-
storie osadzone w uniwersum Harry’ego Pottera — w zdecydowanej
wiekszosci opisujacych zwigzki mitosno-seksualne'®. Majg po kilka-
dziesiat tysiecy odslon i tworzg alternatywe oraz konkurencje dla
ksigzek publikowanych w wydawnictwach. Nalezy zatem zauwazy¢,
ze fanfikcje bardzo czesto sa przetworzeniem mlodziezZowego mate-
riatu na historie ,dla dorostych” — pojawia sie w nich eksplicytna,
czesto bardzo dosadna erotyka. PrzesledZmy wiec droge nastepuja-
cych po sobie zjawisk. Ksigzka dla mlodziezy (fantastyka), w ktérej
erotyki nie ma w ogéle albo jest bardzo subtelna — kanon — two-
rzenie niekanonicznych par (najczeéciej slashéw) — fanarty, fanfi-
ki — erotyzacja opowiesci, ktéra pierwotnie byta tej erotyki pozba-
wiona — opowie$¢ z przeznaczonej dla mtodziezy staje sie historig
dla dorostych'®. Poruszam to zagadnienie bynajmniej nie dlatego,
aby tworczos$¢ fanowska deprecjonowaé lub jednoznacznie oceniaé
jako szkodliwg, tylko po to, aby po raz kolejny podkresli¢ sylwetke
odbiorczyni i twérczyni fandomu. Pozostaje pytanie: czy powiesé
mlodziezowa, w szczegdlnosci fantastyka, wciaz jest przeznaczo-
na dla mtodziezy? Problem ten wymaga szerszego opisania, dlate-
go tutaj jedynie go sygnalizuje. Zjawisko wykracza bowiem poza li-
teraturoznawstwo i socjologie literatury oraz domaga si¢ analizy
z perspektywy psychologii.

15 ,Harrypotter Opowie$ci”, Wattpad, https://tinyurl.com/ymzn4kwo
[dostep: 22.02.2021].

16 Abyzwiekszy¢ czytelno$é wywodu wyjasniajacego kolejno$é nastepu-
jacych po sobie zjawisk, zastosowatam w tekscie strzatki.
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Kobieta w fandomie jest nie tylko odbiorczynig kultury, ale réw-
niez aktywng twérczynia. Jej wiek czesto rézni sie od wieku zaktada-
nego modelowego czytelnika. Co z tego wynika? Infantylizacja (bez
pejoratywnego nacechowania) staje sie w tym przypadku meto-
dg emancypacji. Jest nig takze kultywowanie przez doroste kobie-
ty etosu ,dziewczynstwa” — shoujo mangi oraz obrazy bohaterek
wspélczesnej fantastyki sa tutaj idealnym tego przyktadem. Ow etos
przez lata przechodzit r6znego rodzaju ewolucje — dzisiaj coraz
trudniej jest spotka¢ bierna heroine, ktéra z opresji ratuje mezczy-
zna. I chociaz czesto czytelniczki wskazuja na druga skrajnosé, czy-
li tzw. badass heroine lub kick-ass heroine, to karty ksigzek young adult
fantasy zapelnia coraz wiecej zniuansowanych, niejednoznacznych
bohaterek z ciekawym i wiarygodnym portretem psychologicznym.
Wspomniana emancypacja pozwala na wyzwolenie sie czytelniczek
spod presji spolecznej sugerujacej, jaka ma by¢ ,prawdziwa kobie-
ta”. Jedng z wazniejszych odston kreowania sie ,dorostego” kobiece-
go fandomu jest zatem dowarto$ciowanie dziewczecoéci i kobiet-pi-
sarek oraz stworzenie obszaru niezdominowanego przez mezczyzn.
Mozna jednak (na co juz wskazywatam w mojej analizie) zapytaé
o wady tej specyficznej fandomowej emancypacji. Do gtosu dochodza
tu bowiem kobiety doroste, a nie dojrzewajace, a przeciez to wlasnie
one docelowo sg odbiorczyniami young adult. Te kwestie pozosta-
wiam bez rozstrzygniecia. Fandom sprawia takze, ze to, co nie miato
szansy zaistnie¢ i wybrzmie¢ w kanonie, wybrzmiewa w fandomie.
Nieprzypadkowo najwiecej slashéw rozgrywa sie w uniwersum Har-
ry’ego Pottera — ukazujgce sie w ostatnich latach serie mtodziezowej
fantastyki sg bowiem coraz bogatsze w reprezentacje réznych ro-
mantycznych zwigzkéw oraz postaci nie tylko heteronormatywnych.
Fantazja spoteczno$ci fanowskiej ujawnia sie bowiem tam, gdzie po-
zostaje sporo luk zwigzanych z ich reprezentacjg. Jedng z najwazniej-
szych réznic miedzy odchodzgcym juz w niebyt starym, patriarchal-
nym fandomem a obecnym (bedacym caly czas w procesie zmiany)
jest, wynikajaca zaréwno z czynnikéw polityczno-spotecznych, jak
i technologicznych, decentralizacja i demokratyzacja fandomu. Za-
réwno oryginalna twérczo$¢ znajdujaca sie w obrebie mtodziezowej
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fantastyki, jak i jej fanowskie przetworzenia oraz po prostu uczest-
nictwo w zyciu fandomu otwierajg pole dla réznorodnosci.
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B Fandom and Gender. On Female Readers of Young Adult
Fantasy Online

ABsTrACT: The article discusses the presence of women
in the young adult fantasy fandom. The first part of the
work discusses the age of the recipients of youth litera-
ture. The analysis then focuses on the forms of online fan-
dom creation; the research is based on examples of female
authors’ and readers’ participation in creating a work and
its reception. The discussed cases - incl. creating fanfiction
and fanarts, are the starting point for the article’s goal - to
show the emancipatory nature of women’s activities in a
fantasy fandom.

Keyworps: Fandom, gender, fanfiction, fanart, young
adult, fantasy, YAfantasy
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Babcine fatataszki — wokot wzorcow
genderowych w renarracjach
Czerwonego Kapturka

Nietres¢ bajek, aichrecepcja jest eman-
cypacyjna’.

Ubranie $§wiadczy o guscie, znajomo$ci mody i stosunku do niej,
$wiadomosci mankamentéw i zalet wlasnej cielesnosci. Bywa zna-
kiem zamozno$ci, aspiracji i plci. Moze nawigzywaé do naszych
ulubionych filméw, ksiazek, dodawaé nam lat albo ich odejmowac.
Odziez pozwala na utozsamienie nosiciela z instytucjg lub kreowaé
na wroga kazdego systemu. W bajkach, bedacych gatunkami pro-
stymi, nie znajdziemy ich rozbudowanych, plastycznych opiséw,
jesli jednak juz pojawi sie w nich jaki$ detal garderobiany, moze-
my by¢ pewni, Ze ma on niebagatelne znaczenie: szklany pantofe-
lek, czapka niewidka, siedmiomilowe buty zmienity losy swoich
wiascicieli. Czerwony kapturek przy tych magicznych artefak-
tach wypada skromnie. Badania kontekstu historyczno-kulturowe-
go dowodza, ze takie nakrycia glowy faktycznie istnialy. Jack Zipes
ustalil, ze pod okresleniem chaperon kryt sie czepek noszony przez

1 Donald Haase, ,Response and Responsibility in Reading Grimms’ Fairy
Tales”, w The Reception of the Grimms’ Fairy Tales, red. Donald Haase (De-
troit: Wayne State University Press, 1993), 244.
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arystokratki i mieszczki w xv1 i xvir wieku?®. Catherine Orenste-
in natomiast pisata, ze ,Czerwony Kapturek nie otrzymat swoje-
go stroju i miana, pod ktérym znaja go uzytkownicy jezyka angiel-
skiego, dopdki nie przybyt do Anglii, gdzie czerwona amazonka
byta znakiem rozpoznawczym, symbolem ubioru kobiet na pro-
wincji”®. Badacze jednak od poczatku skionni byli widzie¢ w tym
drobnym dodatku nie tyle element mody, znak pozycji spotecznej,
co symbol. x1x-wieczni interpretatorzy za jego sprawg rozumie-
li historie o dziewczynce pozeranej przez wilka jako fabularng re-
prezentacje storica lub wiosny, ktére cyklicznie znikajg i wylania-
ja sie z ciemnoéci, by czyni¢ zycie ludzi 1zejszym i nie$¢ nadzieje*.
Dla xx-wiecznych interpretatoréw jednak éw babciny dar (dwie naj-
popularniejsze wersje bajki — Perraulta i Grimméw — w protoplast-
ce rodu kaza widzieé zrédto owego znaczacego nakrycia glowy?®)

2 Jack Zipes, The Trials and Tribulation of Little Red Riding Hood (Nowy Jork,
Londyn: Routledge, 1993), 75-76.
3 Catherine Orenstein, Little Red Riding Hood Uncloaked. Sex, Morality,
and the Evolution of a Fairy Tale (Nowy Jork: Basic Books 2002), 56.

4 GeorgHising, ,Is ‘Little Red Riding Hood’ a Myth?”, ttum. Patricia Sie-
ber, w Little Red Riding Hood. A Casebook, red.Alan Dundes (Londyn:
University of Wisconsin, 1989), 65; P. Saintyves [Emile Nourry], , Little
Red Riding Hood or The Little May Queen”, ttum.Catherine Rousslin,
w Little Red Riding Hood. A Casebook, red.Alan Dundes (Londyn: Uni-
versity of Wisconsin, 1989), 74.

Wersje Perraulta i Grimméw réznia sie jednak szeregiem szczegé-
towych rozwigzan fabularnych. Przede wszystkim w wersji xviI-
-wiecznej wilk definitywnie zjada obie kobiety, w niemieckiej nato-
miast do czynienia mamy z podwéjnym zakonczeniem: w pierwszym
gajowy rozpruwa wilkowibrzuch, ratujac babcie i Kapturka, a nastep-
nie dziewczynka wktada do otworu kamienie i zszywa skére; drugie
zakoniczenie przedstawia kolejng przygode z wilkiem: dziewczynka
zdaza do chatki przed drapieznikiem, wraz ze staruszka wywodzi
gow pole iu$mierca. U Perraulta wilk pozera babcie wraz z ubraniem,
natomiast u Grimméw wystepuje motyw przebieranki; we francuskiej
wersji dziewczynka daje sie zwabié zwierzowi pod kotdre i pyta go nie

A%
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byt oczywistym znakiem pici bohaterki®. Erich Fromm sens bajki
uwazal przez to za oczywisty: , Kapturek z czerwonego aksamitu jest
symbolem menstruacji. Dziewczynka, o ktérej przygodach styszymy,
teraz juz jako dojrzata kobieta staneta przed problemem pici””. In-
terpretacja Brunona Bettelheima byta mniej dostowna, jednak tak-
ze wskazywala na dziewczeca seksualnoéé jako problem (za sprawg
kapturka) stojacy w centrum fabuty. Czerwony Kapturek, pod wpty-
wem tych psychoanalitycznych interpretacji, stat sie w popularnych
odczytaniach opowiescia o dorastajacej dziewczynce, ktéra w re-
lacjach rodzinnych, doswiadczajac budzacego sie pozadania sek-
sualnego, ksztalttuje swoja tozsamos¢ psychoseksualng i dojrzewa
do spotecznej roli kobiety. Nieszczescia, ktdre jej sie przydarzaja,
Bettelheim interpretowat w kategoriach psychoanalizy Zygmun-
ta Freuda: widzial w nich typowe dla dziecka zmagania miedzy za-
sada przyjemnosci i rzeczywistosci, a takze niebezpieczenistwa zwia-
zane z kompleksem Elektry®. Perraultowska wersja watku (poprzez
podwyzszenie wieku Kapturka) otwiera jednak droge do prostszych
odczytan, ktére utozsamiajg protagonistke z kobiecoscia niewinna
(seksualnie) i dlatego kuszaca, naiwna, emocjonalna, tatwowier-
na i niezdolng do samodzielnosci. Przeciwienistwem do niej byt

tylko o oczy, uszy, ale takze o wielko§¢ ramion i owlosienie, zanim
dojdzie do pytania o zeby; bohaterka Grimmoéw obserwuje wilka, ale
nie wchodzi do t6zka. Kapturek Perraulta jest adolescentka, podczas
gdy postaé z basni Grimméw jest zdecydowanie mlodsza.

6 W polskich ludowych bajkach reprezentujacych watek ATU 333 na-
krycie gtowy protagonistki wystepuje rzadko jako element obcy kul-
turze chlopskiej, zob. Violetta Wréblewska, Czerwony Kapturek [hasto],
w Stownik polskiej bajki ludowej, https://tinyurl.com/2p92nd23 [dostep:
28.01.2022].

7 Erich Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mi-
téw, ttum.J6zef Marzecki, wstep Krzysztof Teodor Toeplitz (Warsza-
wa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1972), 96.

8 Bruno Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach
basni, t. 2., ttum. i przedm. Danuta Danek (Warszawa: Paristwowy In-
stytut Wydawniczy, 1985), 24-42.
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wilk: samo$wiadomy, przebiegty, racjonalny, konsekwentny. Role
rozpisane miedzy Kapturka a bestie odpowiadaly temu, co trady-
cyjnie kobiece i meskie (z wyjatkiem powigzania meskoéci z natura,
ktéra jednak w tym watku traktowaé nalezy raczej jako reprezentacje
tego, co aktywne, w opozycji do pasywnosci ofiary®). Catherine Oren-
stein, rekonstruujgc kontekst historyczno-kulturowy basni francu-
skiego Akademika, wskazywala, ze role protagonistéw odzwiercie-
dlaly relacje mlodych kobiet i mezczyzn ery Ludwika x1v. Francuskie
zycie salonowe stwarzato im mozliwo$¢ przebywania w stosunko-
wo intymnych okolicznosciach — niebezpiecznych dla dziewczat
edukowanych nierzadko od wczesnego dzieciristwa w klasztorach,
stad nieswiadomych zagrozer, jakie niést ze sobg (wielki) $wiat™.

Opowies¢ o dziewczynce...

Taki obraz Kapturka, cho¢ tradycyjny i fabularnie uzasadniony,
we wspélczesnej kulturze bywa kontestowany za pomocg parodii,
ale takze catkowicie powaznych transformacji, w ktérych ukazu-
je sie nieadekwatno$é powyzszego wzorca genderowego oraz kreu-
je nowy (a wraz z nim nowa opowieéé o spotkaniu dziewczynki z wil-
kiem). O ile renarracje adresowane do dorostych (jak zauwazyta
Kamila Kowalczyk) najczeéciej prowadza do seksualizacji tej posta-
ci (i catego watku'') oraz rozbudowania poetyki grozy, o tyle tek-
sty kultury adresowane do dzieci czesciej réznorodnie przeksztatcaja

9 Zob. Simone de Beauvoir, ,,Mity”, w Druga pte¢, ttum.Gabriela My-
cielska i Maria Lesniewska (Warszawa: Wydawnictwo Czarna Owca,
2007).

10 Orenstein, Little Red Riding Hood Uncloaked. Sex, Morality, and the Evo-
lution of a Fairy Tale, 28-37.

11 Kamila Kowalczyk, Basri w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze
zbioru Kinder-und Hausmdrchen Wilhelma i Jakuba Grimméw w przestrze-
ni kultury popularnej (Wroctaw: Stowarzyszenie Badaczy Popkultury
iEdukacji Popkulturowej , Trickster”, Polskie Towarzystwo Ludoznaw-
cze, 2016), 95-110, 180-85.
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tytulowsa postaé — jej motywacje i charakterystyke, zapewne reali-
zujac przekonanie o aktualno$ci funkcji wychowawczej oraz o mocy
(i obowiazku) ksztattowania postaw miodszych czytelnikéw przez
literature.

Niekiedy czynig to tylko za sprawg subtelnej ironii, jak dzieje sie
w ksigzeczce z tekstem Joanny Olech i ilustracjami Grazki Lange z se-
rii Niebasnie (2005). Mimo ze opowieé¢ ta doktadnie powtarza pod-
stawowy przebieg fabuly z wersji Grimméw, subtelne zmiany po-
zwalajg jednak, jak stwierdzita Sandra L. Beckett, na stworzenie
subwersywnej wersji opowiesci'?, w ktérej nadmierne postuszen-
stwo, grzeczno$¢ wpajana dziewczynce przez rodzicéw i napawaja-
ca ich duma z powodu sukcesu wychowawczego stata sie przyczyna
tragicznego losu dziewczynki:

— A dokad to idziesz, malefika — zapytal Pan Wilk, pochyla-
jac sie nieznacznie, brzydko pachniato mu z pyska.

,Nie twéj interes!” — pomyslata dziewczynka. Ale zaraz za-
wstydzita sie wlasnej zuchwatosci i grzecznie odpowiedziata:
— Do chorej babci'®.

Podobnie kontestuje stereotypowa dziewczeco$é Bohdan Buten-
ko w metaliterackiej Bajce mysliwskiej (2008). Réwniez tam Czerwo-
ny Kapturek, choé podszyty jest buntem, z uporem zmierza ku tra-
gicznemu koncowi:

Otéz péjdziesz teraz do babci i zaniesiesz jej ten koszyczek z je-
dzeniem...
— Ktéry koszyczek? Ten?! Z tym nie ide! [...]

12 Sandral. Beckett, ,Introduction: A Global Fairy-Tale Icon”, w Revision-
ing Red Riding Hood around the World. An Anthology of International Re-
tellings, red.Sandra L. Beckett (Detroit: Wayne State University Press,
2014), 6.

13 Joanna Olech, Czerwony Kapturek, oprac. graficzne i il. Grazka Lange
(Poznati: Jacek Santorski & Co. Agencja Wydawnicza, 2005), 6-8.
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Czerwony Kapturek nic nie odpowiada, ale wyrazjego twarzy
$wiadczy o tym, jaki jest wéciekly. Rad nierad, bierze kosz, a Ma-
teczka wktada do $rodka flaszeczke kawy zbozowej...**

Czerwony Kapturek nie jestjuz ,stodka dziewczynka, ktéra lubit
kazdy, kto ja tylko ujrzal”'®. W przeciwienistwie do bajkowej prota-
gonistki, nawet w metaliterackiej wersji Butenki, jej portret ulega
psychologizacji, a posta¢ nabiera ambiwalencji. Oba teksty pozwa-
lajg ustyszeé gtos Kapturka, a nie tylko efekt socjalizacji dziewczat
do ich roli genderowej. Oba przejawy buntu, cho¢ $wiadcza niewat-
pliwie o emancypacji zaréwno spod wladzy formy gatunkowej, jak
i wzorca genderowego, sa jednak mato konstruktywne; to bardziej
nastoletnie wykldcanie sie niz powazne stanowisko, ktére moze stwo-
rzy¢ réznice.

Nie inaczej dzieje sig¢ w tekécie Anny Willman (2017), ktéra swo-
ja bohaterke obdarza znaczng inicjatyws, odwaga i empatia:

— Mamusiu, czy mozemy juz i$¢? — zawolata Kasia ze swe-
go pokoju, ale nie doczekata sie odpowiedzi. — Mamusiu! —
dziewczynka zajrzata do drugiego pokoju. Mama smacznie spata
na kanapie. Wygladata na bardzo, bardzo zmeczona.

— Biedna mama... — westchnela Kasia. — Tak ciezko pra-
cuje... Niech sobie troche pospi, a do babci Irenki moge pdjsé
sama. Przeciez mieszka niedaleko i bytam u niej chyba z tysiac
razy. Poradze sobie!'®

14 Bohdan Butenko, Krulewna Sniezka. Mily zbiorek 4 (stownie: czterech) no-
wych — nienowych, niezbyt umoralniajqcych bajeczek: mysliwskiej, obuw-
niczej, wedrownickiej i domyslnej — niedomysinej (Warszawa: Wydaw-
nictwo ,Nasza Ksiegarnia”, 2008).

15 JakubiWilhelm Grimm, Basnie dla dzieciidla domu, t.1, wydanie petne,
il. Otto Ubbelohde, ttum.Eliza Pieciul-Karmiriska (Poznari: Wydaw-
nictwo Media Rodzina, 2010), 147.

16 AnnaWillman, Kopciuszek, czyli czary starszejsiostry, il. Ewelina Jaglan-

-Klisik (Warszawa: Wydawnictwo sBM, 2017), 5.
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Paradoksalnie jednak Willman nie kwestionuje wzorca gende-
rowego obecnego w tradycyjnych wersjach bajki, a jedynie poka-
zuje go a rebours: to zbytnia samodzielno$¢ (a nie nieswiadomosé),
zawyzona ocena wiasnych mozliwosci, brawura sprowadzaja na bo-
haterke nieprzyjemnosci. To dos¢ szczegdlne, ze autorka odpowie-
dzialnoscig za cate zlo obarcza dzieci: Kasia jest samowolna, a jej
przesladowcs jest bezinteresownie zto§liwy réwnolatek. Doro$li na-
tomiast sa nad wyraz pomocni, odpowiedzialni i zawsze wlasciwie sie
zachowujg — oprdcz mamy, ktéra zasypia w decydujacym momencie.
To przeniesienie mozna jednak uzna¢ za kontynuacje praktyk Bettel-
heima, ktéry projektowat pozadanie wilka na dziewczynke i widziat
w ich konfrontacji obraz edypalnych pragnien cérki wzgledem ojca'”.

Pozornie podobna jest ksigzka z tekstem Giady Francii (opar-
ta na wersji Grimméw) i ilustracjami Fransceski Rossi (2015)*%. Roz-
budowana wersja fabuly obszernie przedstawia rozmowe dziewczyn-
kiiwilka, a takze jej peregrynacje poza §ciezka. Francia niczego nie
zmienia w fabule Grimméw: rozwija jg jedynie, dodaje epizody, doko-
nujac tym samym delikatnych przesunie¢ w obrebie schematu gen-
derowego. Kapturek jest mily, ale takze refleksyjny i gotéw do sprze-
ciwienia sie opinii powszechnej (nawet jezeli jej ocena sytuacji nie
jest poprawna). Jest tatwowierny, ale takze konsekwentny w da-
zeniu do celu, odwazny (a nawet nieustraszony): przemierza naj-
niebezpieczniejsze lesne ostepy, ktére w myséliwym budza dreszcz
przerazenia, spokojnie i pewnie: ufny we wiasne sity i koniecznosé
wykonania zadania, ktérego sam sie podjat. Jakkolwiek final ba-
$ni zgodny jest z przebiegiem fabularnym pierwszej czesci wersji
Grimmowskiej (Kapturek dotacza do babci w brzuchu wilka, a na-
stepnie my$liwy wybawia je z opresji), jednak nie sposéb potrakto-
wat tego finatu jako obrazowej kary za lekkomy$lno$é i niepostu-
szenstwo. Ilustracje Fransceski Rossi — nierealistyczne, umowne,

17 Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni
t.2, 35.

18 Giada Francia, Czerwony Kapturek, il. Francesca Rossi, ttum. Anna Ma-
tusik-Dyjak (Ozaréw Mazowiecki: Olesiejuk, 2016).
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o tagodnych liniach, pastelowych barwach — oddalajg nas od kon-
wencji opowiesci ku przestrodze i eksponujg symboliczny, inicjacyj-
ny charakter watku. Wedréwka po dziczy uczy Kapturka zaufania

do wiedzy dorostych, swiadomosci, ze piekno moze by¢ niebezpiecz-
ne (miesozerne rosliny). Wilk, zamiast predatora, przypomina raczej

ducha przewodniego, ktéry w przewrotny sposéb prowokuje prota-
gonistke do przekroczenia wlasnych ograniczenn — jest to widocz-
ne szczeg6lnie mocno na okladce. Na stowno-wizualng narracje du-
etu Francia/Rossi wplynety by¢ moze jungowskie i mitograficzne

interpretacje watku — szczegélnie Gézy R6heima, ktéry traktowat

babcie, wilka oraz dziewczynke jako trzy aspekty jednej persony; sen

wilka, ktérego brzuch wypelniaty staruszka oraz dziecko, miat by¢

kluczowym momentem ilustrujagcym integracje ,,ja”*’.

...ktdra nie byta dziewczynka...

Do najwiekszych przeksztatcenn w obrebie wzorca genderowego do-
chodzi jednak w tych renarracjach watku, ktére utozsamiajg boha-
terke z wilkiem, czynigc jg wilczatkiem lub wilkotakiem. Ten kieru-
nek przeksztalcen siega w istocie Zrddet tego watku, czyli wierzen
i podan dotyczacych wilkotactwa: ,Ztoczynica Perraulta wcielat leki
dawnych wieéniakéw: jego wilk chodzi, méwi i pozera ludzi, zupelnie
jak wilkotak z zamierzchlej przeszloéci”°. Zipes z wiekszym rozma-
chem pisat: ,Czytelnicy Perraulta wcigz utozsamiali wilka z krwio-
zerczym wilkotakiem, diablem, nienasycong chucig, beztadna naturs,
o ile nie z wiedzmg”*'. Wspétczesnie jednak motyw ten ma zdecy-
dowanie feministyczne nacechowanie: juz bohaterka Towarzystwa
wilkéw Angeli Carter (1979) porzuca ludzka skére na rzecz wilczej

19 GézaRo6heim, ,Fairy Tale and Dream: Little Red Riding Hood”, w Little
Red Riding Hood. A Casebook, red.Alan Dundes (Londyn: University of
Wisconsin, 1989), 161-62.

20 Orenstein, Little Red Riding Hood Uncloaked. Sex, Morality, and the Evo-
lution of a Fairy Tale, 98.

21 Zipes, The Trials and Tribulation of Little Red Riding Hood, 75.
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wspdlnoty. Jednak to Swiatowy bestseller Clarissy Pinkoli Estés, Bie-
gngca zwilkami (1992), wykreowat obraz wilczycy tkwiacej w kazdej
z nas, symbolizujacej pierwotna Jazn, ktéra trzeba odnalezé:

Nie znaczy to, ze mamy widczy¢ sie z wlosami opadajgcymi
naoczy albo z czarnymi obwddkami za paznokciami. Owszem, po-
zostajemy ludzkie, ale w naszej ludzkiej postaci tkwi takze zwie-
rzeca, instynktowna Jazi. To nie jest romantyczna postaé z ksigze-
czek dla dzieci. Ma prawdziwe zeby, naprawde warczy, szczodrze
obdarza, ma niezréwnany stuch, ostre szpony i obfite, owlosio-
ne piersi. Jazii owa musi mie¢ swobode ruchéw, wypowiadania
siebie, wyrazania gniewu i tworzenia. Jest wytrzymata, prezna,
ma silnie rozwinietg intuicje. Jest to Jazn, ktéra potrafi sie roze-
zna¢ w duchowej materii $mierci i narodzin?®?.

Dziewczyny-wilki znalez¢ dzi§ mozna zaréwno w produkcjach
mainstreamowych, jak i artystycznych wydawnictwach, tekstach
kultury adresowanych do kilkulatkéw czy oséb wchodzacych w doro-
stosé (Ever After High, Once Upon a Time, Czerwone Wilczgtko Amélie
Fléchais®®), co $wiadczy o noénosci i aktualnosci tego kierunku trans-
formacji. Dziko$¢, pragnienie wolnosci, zwierzecos¢ bohaterek sa
transgresyjne, a odkrycie ich prawdziwej tozsamo$ci stanowi zwien-
czenie watkéw przesyconych groza. Paradoksalnie jednak taki finat
niweluje wczeéniejsze napiecie, odkrycie wilczego charakteru prota-
gonistek okazuje si¢ za kazdym razem ,,szcze$liwym rozwigzaniem”,
oznacza bowiem dotarcie do prawdy o sobie. Narracje te reprezen-
tuja wiec silnie esencjonalistyczny sposéb myslenia o kobiecosci.
Maja one charakter emancypacyjny o tyle, o ile poszerzaja wzo-
rzec genderowy. Wymienione bohaterki, gdy decyduja sie podazaé

22 Clarissa Pinkola Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mi-
tach i legendach, ttum.Agnieszka Cioch (Poznan: Zysk i S-ka Wydaw-
nictwo, 2001), 44.

23 Amélie Fléchais, Czerwone wilczgtko, ttum. Ana Brzezifiska (Warszawa:
Kultura Gniewu, 2017).
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za swg prawdziwg natura, okazuja sile i niezalezno$¢. Cena takiej
postawy jest jednak odrzucenie — u Amélie Fléchais przyjmujace
najskrajniejsza posta¢ polowania i $mierci. Jesli racje ma Howard
Bloch, twierdzac, ze motyw przemiany gatunkowej stanowi meta-
fore spotecznej mobilnosci®*, wymienione reinterpretacje podpo-
wiadaja raczej, ze mobilno$¢ ta nie funkcjonuje w linii wertykalnej
(awansu klasowego), a horyzontalnej: wilczyce (czy wilkotaki) zo-
staja wykluczone ze wspélnoty.

Biorac pod uwage, ze taka kreacja postaci eksponuje skrajng
indywidualno$é, moralng ambiwalencje oraz wieZ z natura, a tak-
ze podkresla niemozno$é pogodzenia takiej tozsamosci ze spotecz-
nymi normami, nasuwa sie skojarzenie z interpretacja watku Czer-
wonego Kapturka autorstwa Jacka Zipesa. Amerykanski badacz
akcentowal indywidualizm i wyjatkowo$¢é protagonistki ekspono-
wany w wersji Perraulta przez wybér nakrycia glowy $licznej wie-
$niaczki: czepka noszonego w xviI wieku przez kobiety z klasy
$redniej, w kolorze zarezerwowanym dla arystokratek, ale zwracat
takze uwage, ze Czerwony Kapturek podatny jest na uwodzicielskie
sily natury — i pakt z istotg demoniczng, wilkiem/wilkotakiem. Dla
amerykanskiego badacza to historia o uwewnetrznieniu przez kobie-
te patriarchalnej perspektywy i meskiego nadzoru: nad jej seksual-
noécig, zachowaniem i myéleniem: ,Gdy [dziewczyna — przyp. M.B.]
dostaje szanse, by ukaraé wilka, wypelnia jego trzewia kamieniami,
w istocie wymierza kare samej sobie. Jatowe skaty w brzuchu wilka
takze jej uniemozliwig wzrastanie i realizacje petni jej potencjatu”?®.
Wilczyce i wilkotaki w przywotywanych tekstach kultury nie kamie-
nuja samych siebie, jednak ostatecznie decyduja sie zy¢ poza ludzka
wspdlnota. Integracjonistyczny finat znalez¢ mozna tylko w Ever After
High, animowanym serialu, adresowanym stricte do dziecigcych od-
biorcéw, posiadajacym jednoznacznie komercyjny charakter. Cerise

24 Howard Bloch, ,, The Wolf in the Dog: Animal Fables and State Forma-
tion”, Differences: A Journal of Feminist Cultural Studies 15, nr1 (2004),
71-73.

25 Zipes, The Trials and Tribulation of Little Red Riding Hood, 125, ttum. M.B.
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Hood jako cérka Wilka i Czerwonego Kapturka w oczywisty sposéb
jest istota hybrydyczna, mieszanicem i dziwakiem. Nie odstaje jed-
nak na tle innych oryginaléw z jej szkoly: Bunny Blanc (cérki Biate-
go Zajaca) czy Cedar Wood (cérki Pinokia). Dzieki fantazji jest to wiec
$wiat wyzwolony z wszelkich ograniczen, takze tych tozsamoscio-
wych. Mozliwo$ci tej w pelni jednak nie wykorzystano: hybrydycz-
no$¢ Cerise Hood sprowadza sie do talentéw sportowych i wilczych
uszu, transgresyjnos¢ zostala wiec sprowadzona do tezyzny fizycz-
nej i ekstrawagancji wizualnej.

Teksty kultury adresowane do starszych odbiorcéw eksponu-
ja seksualng emancypacje kobiet: catkowicie nie$wiadoma swojej sek-
sualnoéci dziewczynke zastepuja wampem (np. w Once Upon a Time
czy Grimms’ Fairy Tale), co taczy sie oczywiécie ze zmiang wieku bo-
haterki, blizszemu temu, ktéry miala ona u Perraulta, ale wpisu-
je sie w istocie w tradycyjny obraz kobiecosci skonceptualizowanej
jako dualistyczna, co uosabiaé¢ maja stereotypy $wietej i ladacznicy.
W utworach dla dzieci ten aspekt rzadko bywa rozwijany: moze bo-
wiem prowokowaé do oskarzen o seksualizacje dzieci i promowa-
nie pedofilii. Zdarza sie jednak, ze niejednoznaczno$¢ ilustracji
(np. na oktadce Alicji Kocurek nie wiadomo, czy szeroko otwarte oczy
i rozwarta buzia maja ukazywaé zachwyt czy strach®), wynikajaca
prawdopodobnie z niedostatkéw umiejetnosci plastycznych, prowo-
kuje do tego typu niewybrednych zartéw. Jedynie Kapturek w wielkim
miescie Aarona Frischa i Roberto Innocentiego (2014)*” §wiadomie,
sugestywnie i bardzo mrocznie buduje sugestie, ze dziewczynka
padla ofiarg pedofila, czyni to jednak za pomoca sugestywnych ob-
razéw, a sam akt ,konsumpcji” zostaje w narracji (tak stownej, jak
i wizualnej) objety elipsa. Kolejne strony pokazuja dziewczynke

26 Artur Oppman, Za gérami, za morzami. Kopciuszek, Czerwony Kapturek.
Wyrwidgb i Waligéra, muz. Arkadiusz Aries Niezgoda (Zakret: Wydaw-
nictwo Bajki-Grajki, 2017).

27 Roberto Innocenti, Aaron Frisch, Czerwony Kapturek w wielkim mie-
icie, thum.Ewelina Angielczyk (Poznani: Wydawnictwo Media Rodzi-
na, 2014).
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wchodzaca do budynku, w ktérym juz znajduje sie ztoczyrica, a na-
stepnie dwie nocne sceny: matke wypatrujaca cérki z balkonu oraz
wilka odjezdzajacego na motorze z miejsca zbrodni w momencie, gdy
policja podjezdza pod posesje: , Przybywa policja uzbrojona po zeby.
Ale jest juz za pézno [...] Jest juz prawie ranek, kiedy dzwoni tele-
fon matki. Chmury nie pozwolg dzi$§ ukaza¢ sie storicu”?®. Przebieg
wydarzen zostaje wiec niedopowiedziany, sam akt przemocy wobec
dziecka jest niewyrazony, a przez to jego seksualny charakter moz-
na jedynie dopowiada¢ za pomoca kontekstu basni Perraulta oraz
freudowskich interpretacji.

Prawdziwe novum w kreacji wzorcéw genderowych rozpoczy-
na sie wtedy, gdy z bajki zostaje wykluczone pozadanie. Tak dzie-
je sie w Czerwonym Kapturku. Prawdziwej historii oraz polskiej ksigz-
ce obrazkowej pt. Niebieska Kapturka®®. W filmie Cory’ego Edwardsa
dziewczynka jest $miata, rezolutna, samodzielna, a réwnocze$nie
(kiedy trzeba) nieufna i ostrozna, co powoduje, ze w lesie porusza sie
pewnie. Obraz ten, taczacy konwencje wielu gatunkéw filmowych®®,
tagodzinapiecia konstytutywne dla pierwowzoru, rezygnujac z kon-
trastéw, antynomicznych opozycji®, charakterystycznych dla bajki
ludowej. Las nie ma tu zadnego zewnetrza, zlo jako takie nie wyste-
puje, staro$¢ okazuje sie bardziej witalna niz mlodosé. Podobnie skon-
struowana jest Niebieska Kapturka (ktéra, jak amerykariska fabuta,
takze okazuje sie komedig omylek): brakuje w niej ambiwalentnej
wiezi miedzy wilkiem i dziewczynka, a babcia jest designerka i by-
walczynig klubéw. Co jednak ciekawe, autorzy ksigzki obrazkowej
zdecydowali sie uczynié postaé gléwnej bohaterki niejasng. Trudno

28 Co ciekawe, ksigzka powiela dwuczlonowosé¢ fabuly wystepujaca
u Grimméw i po tym finale przedstawia alternatywny, szczesliwy.

29 Bartosz Sztybor, Piotr Nowacki, £ukasz Mazur, Niebieska Kapturka
(Warszawa: TasukA Katarzyna Kucharska, 2016).

30 Dominika Kozera, ,Transmedialny przeklad bajki o Czerwonym Kap-
turku”, Literatura Ludowa 60, nr 4-5 (2016).

31 Max Luthi, The European Fairy Tale. Form and Nature, ttum.John D. Niles
(Bloomington: Indiana University Press, 1986), 57.
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powiedzieé, czy jest dzieckiem, czy tez wkracza w adolescencje. Pro-
porcje cialta sugeruja to pierwsze, stownictwo oraz zainteresowania
to drugie. Nieoczywista jest ple¢ tej postaci: neologizm w zeniskim
rodzaju gramatycznym wyraznie kaze widzie¢ w niej dziewczyne,
jednak przyporzadkowanie jej koloru uznawanego za chlopiecy po-
zwala w imieniu (i takiej kreacji postaci) widzie¢ igranie z kategorig
plci kulturowej. Umowno$¢ rysunku takze nie prowadzi do rozstrzy-
gniecia tej kwestii, nie zdradza on bowiem zadnych szczegétéw ana-
tomicznych, a stréj jest abstrakcyjno-uniwersalny. Atrybucja dwéch
elementdw, ktére oznaczajg odmienny gender do jednej postaci, su-
geruje, ze mesko$¢ i kobieco$¢ nie sa alternatywa, lecz biegunami
kontinuum.

W przeciwienstwie do rozmycia tozsamosci ptciowej gtéwnej
postaci jednoznaczna zmiana jej plci, jaka nastepuje w narracji We-
roniki Jézwiak®?, nie prowadzi do zakwestionowania wzorcéw gen-
derowych, a do przekonania o uniwersalnoscilosu Czerwonego Kap-
turka, w czym mozna dopatrywacé sie uktonu w strone Bettelheima®®:
§liczny i mity chlopiec wraz z dziadkiem trafia do paszczy i brzucha
wilczycy, skad wydobywa ich myéliwa. Poza zmiang plci bohateréw
autorka nie wprowadza innych (ani fabularnych, ani stylistycznych),
przez co alternacja, ktérej dokonata, wydaje sie mechaniczna i pozba-
wiona wiekszego znaczenia: nie wigza sie z nig zadne konsekwencje.

...0 babcii o matce...

Czerwony Kapturek ani w tradycyjnych tekstach, ani w renarracjach
nie jest postacig autonomiczna, wystepuje w relacjach zaréwno z po-
staciami kobiecymi, meskimi, jak i nieludzkimi. Bruno Bettelheim
(1981) jako postaci macierzyriskie postrzegat zaréwno babcie, jak

32 WeronikaJézwiak, O dzielnych ksiezniczkach i pieknych krélewiczach. Sta-
re basnie w nowej odstonie, il. Marta Zabtocka (Zgierz: Stowarzyszenie
na Rzecz Rozwoju Zdolnosci Dzieci i Modziezy im. A. Golaba, 2015).

33 Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni,
t.1, 61.
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i matke protagonistki, podczas gdy aspekt ojcowski widzial i w ga-
jowym, i w wilku. Charakterystyczne, ze dla Bettelheima dramat za-
kazanego pozadania rozgrywa sie wewnatrz rodziny, dziewczynka
pozada bowiem najblizszego jej mezczyzny: ojca. Réwnie charak-
terystyczne dla zamaskowanej mizoginii badacza jest postrzeganie
wszystkich postaci zeriskich jako niedojrzatych do swoich rél: bab-
cia zle wywiazuje sie ze swoich obowigzkéw, obdarzajac wnuczke
prowokujacym nakryciem glowy, matka natomiast lekkomyslnie
posyta w nim dziewczynke do ciemnego lasu. Kobiety postrzega-
ja dziewczynke jako (spotecznie i seksualnie) dojrzalsza, niz jest
ona w rzeczywistosci. Jedynym trzeZwo myslacym w tym towarzy-
stwie okazuje sie ojciec, ktéry jest w stanie ocali¢ dziewczynke, ta-
godnie przezwyciezajac jej edypalne kompleksy®>*.

Slady takiej interpretacji dostrzec mozna w wersji Jarostawa
Mikotajewskiego, ktéry zinfantylizowal doroste kobiety: ,Matka,
czyli mama — mamusia. Bardzo mita, dobra, wesota i pelna po-
mystéw. Tak pelna pomysiéw, ze dla wszystkich wcigz wymy$lata
nowe imiona. Na przyktad na wiewiérke méwita «Rudy Ogonek»
[...]”*%, a gajowego uczynit wychowawca zwierzat i dzieci (na gra-
nicy okrucienistwa i milosierdzia, zamykajac wilka w zagrodzie po-
kazowej). Renarracje rzadko odczarowujg ten mizoginiczny obraz,
przedstawiajac pozytywng wieZ miedzy kobietami: tak dzieje sie
chociazby w Niebieskiej Kapturce. Jest jednak tekst, w ktérym kolo-
rowe nakrycie gtowy staje sie symbolem solidarnosci miedzy i z ko-
bietami — jest to Rézowa czapeczka Andrew Joynera®®. Skojarzenie
z omawianym watkiem ludowym jest subtelne: czapeczke tworzy
starsza pani (ale z rézowej wiéczki i na wlasny uzytek); nakrycie
glowy jest czyms$ tadnym — a jednoczesnie praktycznym; czapeczka

34 Bettelheim, Cudowneipozyteczne. O znaczeniachiwartosciach basni, t. 2,
35-36. .

35 Jarostaw Mikotajewski, Czerwony Kapturek, il. Agnieszka Zelewska
(Warszawa: AGORA, 2005), 7.

36 Andrew Joyner, Rézowa czapeczka, ttum.Adrianna Zabrzewska (War-
szawa: Prészyniski i S-ka, 2017).
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przebywa droge — ale na réznych gtowach. W angielskim oryginale

nazewnictwo — hat — czyni te aluzje jeszcze mniej czytelna, pol-
ska czapeczka nawigzuje do dostownego tlumaczenia niemieckie-
go, grimmowskiego Kdpchen, ktére jednak jest sprzeczne z polska

tradycja translatorska. Kobieco$¢ nie jest tutaj czyms$ przypisanym

ani przeznaczonym biologicznym kobietom. Rézowa czapeczka u Joy-
nera przestaje funkcjonowa¢ jako znak plci, genderu, a tym bar-
dziej seksualno$ci. To wyraz strategii dziatan politycznych w walce

o prawa kobiet, prowadzonych w oparciu nie o tozsamos¢, a solidar-
no$¢ — dlatego tez w Marszu Kobiet, ktéry zamyka ksigzke, krocza
osoby réznej plci, wieku, kultury, religii. Polemike z tozsamoscio-
wym myS$leniem o kobietach jako podmiocie dziatani politycznych

widaé w sposobie, w jaki traktowana jest czapeczka. Od poczatku jej

uzyciu towarzyszy dezynwoltura: zaréwno staruszka (twérczyni),
jak i przypadkowa wiascicielka poczynaja z nia sobie lekko, zalez-
nie od biezacych potrzeb lub kaprysu. Czapeczka moze zdobié gto-
we lub chronié stopy przed chtodem. Moze by¢ poduszka, rekawicg
bokserska lub pacynka. Naznaczona przypadkowoscia, przygodno-
$cig iludycznoscia historia czapeczki kontrastuje z przeznaczeniem
kapturka: niezwyktym (przez kolor, tkanine oraz kréj*’) darem dla
wyjatkowej osoby. Joyner nie kwestionuje wzorca genderowego, po-
rzuca bowiem w ogéle mys$lenie w kategoriach tozsamosci jako czyn-
nika istotnego dla dzialait w przestrzeni spoteczno-kulturowe;.

...i 0 wilku, ktory lubit dobrze sie ubrac¢

Jednak nie tylko tytutowy kapturek jest garderobianym artefaktem
stuzagcym w omawianym watku jako znak tozsamos$ci genderowej.
Niemniej przykuwajace uwage sg stroje nalezace do babci — ale
wtedy, gdy znajda sie na ciele wilka. Scena 16zkowa jest najbar-
dziej elektryzujgca w tej historii: narastajgce wraz z absurdalnie

37 Chaperonbyl noszony przez doroste kobiety, mieszczkinosity ptécienne,
w stonowanych barwach. Aksamitne i kolorowe byly zarezerwowane
dla arystokratek, Zipes, 76-77.
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naiwnymi pytaniami napiecie miedzy dziewczynka i jej adwersa-
rzem, fizyczna bliskos¢ tych dwojga, czytelna scenograficzna aluzja,
kazaca utozsamic¢ gtéd z pragnieniem seksualnym, stuzyta jednak
ilustratorom do ukazania groteski: wilka, zwierzecia, drapieznika
w falbankach kobiecej nocnej bielizny. Hiperbolicznie przedstawio-
na fizyczno$é, zwierzeco$é bohatera (wywalony jezyk, wybatuszone
oczy, geste, dtugie futro) jest nachalna i wspiera tym mocniej opo-
zycje wobec kobiecos$ci: ludzkiej, delikatnej, zagrozonej, bezbronnej.
W tym obrazie niekoniecznie elektryzuje fascynacja nieopanowanym
meskim pozadaniem, wyrastajacym z poczucia dominacji, wyrazo-
na dzieki przedstawieniu tego, co kobiece, pod postacig dziecka. Uwa-
ge przyciaga przede wszystkim alternatywa dla tozsamosciowej poli-
tyki ptci, jaka widzimy dzieki wilkowi w falbankach. Jennifer Orme,
interpretujgc krétkometrazowy film Davida Kaplana z 1997 r., wska-
zywala na niejednoznaczno$é genderowa przedstawionego w niej
wilka (taneczno$é¢ ruchéw, makijaz, brak narzadéw ptciowych)?®.
Podobny koncept znalez¢é mozna w Niebieskiej Kapturce: wilk jest
wielbicielem mody (stad zamitowanie do przebieranek), a spetnie-
niem jego ambicji jest praca modela w ,Paryzewie”. Zamitowanie
do blichtru, pieknych strojéw, przyjacielskosé i catkowita obojet-
no$¢ na uroki Kapturki (w przeciwieristwie do jej stroju, ktéry bu-
dzi w nim entuzjazm) pozwalaja widzie¢ w nim kolejna, obok tytu-
towej bohaterki, posta¢ wykraczajaca poza myslenie w kategoriach
réznicy i tozsamosci. Tradycyjnych adwersarzy w tej renarracji nic
nie tgczy: ich spotkanie jest przypadkiem, incydentem, ktéry w za-
sadzie nie ma wplywu na ich dalsze losy. Kazdy samodzielnie reali-
zuje swoje pragnienia (na niwie zawodowej i autokreacyjnej: wilk
zostaje modelem, Kapturka raperka): ,kategoria plci — jak pisata
Judith Butler — sama by zniknela i nawet rozpadta sie, jesli naruszy¢
i zdestabilizowa¢ heteroseksualng hegemonie”*°. Dwoje oponentéw

38 Jennifer Orme, , A Wolf’s Queer Invitation: David Kaplan’s Little Red
Riding Hood and Queer Possibility”, Marvels & Tales 29, nr1 (2015).

39 Judith Butler, Uwiktani w pteé. Feminizm i polityka tozsamosci, thum.Ka-
rolina Krasuska, wstep Olga Tokarczuk (Warszawa: Wydawnictwo
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z le$nej tragedii okazuje sie lustrzanym odbiciem, ilustrujac przeko-
nanie o nieistotnosci kategorii tozsamo$ciowych. Jakkolwiek eman-
cypacyjny wymiar tej wizji jest oczywisty, cierpi na nim dramatur-
gia: to historia pozbawiona napieé, wszelkie trudnosci okazuja sie qui
pro quo, ktére krétka wymiana zdai natychmiast wyjadnia. Komizm
(sytuacyjny i jezykowy) opierajacy sie na prostych chwytach, meta-
literacka parodystyczno$¢ i rysujace sie od poczatku szcze$liwe za-
koriczenie tworza catos¢ jednolicie pogodna od poczatku do korica,
przypominajac bardziej utopie niz bajke z jej eukatastroficznym
zwrotem akcji*®.

Niebieska Kapturka (na réwni z filmem Kaplana) pozwala jed-
nak na nowo spojrze¢ na Czerwonego Kapturka, a w szczegélnosci
na stynna t6zkowa scene, by zobaczy¢, ze wcale nie musi by¢ ona za-
woalowanym obrazem damsko-meskiej relacji seksualnej, a konfron-
tacja dwéch réznych postaw wobec plci. Orenstein sugerowata juz,
ze obraz wilka (mezczyzny), udajacego kobiete w utworze Perraulta,
zwigzany by¢ moze z xvii-wiecznym sposobem konceptualizowa-
nia i doswiadczania ptciowosci, odlegtym od myslenia w kategoriach
binarnych opozycji i tozsamo$ci*'. Zamiast jednak kusi¢ sie o po-
szukiwanie zrédet tego konceptu, pyta¢ mozna o jego sposoby rozu-
mienia poswiadczone w renarracjach. Marta Frej, czestochowska

Krytyki Politycznej, 2008), 70. W rozmowie na temat tego tekstu Su-
chowierska i Eichelberger sytuuja jednak te renarracje nie wiréd psy-
chologicznych odniesienl, a w kontekscie spotecznym. Zwracajg uwage
na kryzys meskos$ci zwigzany z rozwojem ruchéw feministycznych,
nieobecno$é ojcéw w wychowywaniu dzieci i emancypacje kobiet
oraz dziewczat jako przeszkody w konstruowaniu meskiej tozsamo-
$ci. Agnieszka Suchowierska, Wojciech Eichelberger, Krélewicz Snie-
zek. Basniowe stereotypy plci. Bajki na opak (Warszawa: Wydawnictwo
Czarna Owca, 2012), 35-36.

40 J.R.R. Tolkien, ,0 basniach”, ttum.Joanna Kokot, w Drzewo i li$¢ oraz
Mythopoeia, wstep Christopher Tolkien (Poznan: Zysk i S-ka Wydaw-
nictwo, 1994), 70-71.

41 Orenstein, Little Red Riding Hood Uncloaked. Sex, Morality, and the Evo-
lution of a Fairy Tale, 201.
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plastyczka, tworzaca popularne memy, drukowane m.in. na tamach

JWysokich Obcaséw”, w konwencji kompozycyjnej portretu przedsta-
wita wilka. Widzimy zwierzeca gtowe wyrastajacg z ramion o ludz-
kiej budowie. Jednak to nie ona dziwi, a oblekajaca cialo wzorzysta,
rézowo-pomaranczowa tkanina wykonczona kotnierzykiem, koloro-
wymi laméwkami: bluzka? Sukienka? Koszula nocna? Ponad glowa,
na niejednolitym tle w kolorach liliowym i r6zowym, czarnymi li-
terami wybrzmiewa napis (wyjaénienie? zapowiedz?): ,Nie lubie

jesé babé, po prostu lubie sie przebieraé...”. Dzieki wielokropkowi

koniczacemu stowa obraz jawi sie jako pendant zdania. Ten znak
interpunkcyjny, wieficzacy wiele tekstéw na pracach Frej, sygna-
lizuje takze, wedlug Justyny Budzinskiej, ze to, co przedstawione,
jest obrazem chwili, ktérej ciag dalszy nastapi*?. Praca Frej nie jest

co prawda przeznaczona dla dzieci (choé rodzaj komizmu, $rodki pla-
styczne i przedmiot przedstawienia czynig ten akurat mem catkowi-
cie — poznawczo i estetycznie — im dostepnym), eksplikuje jednak
tendencje widoczne w cze$ci przedstawieni obecnych w ksiazeczkach

dla dzieci. Wilk Mariana Winieckiego w fioletowym czepku, boa

w takimz kolorze, powldczystej podomce, z wyraznym zaintereso-
waniem wcigz oglada zawarto$é szafy staruszki. Agnieszka Zelew-
ska posuwa sie jeszcze dalej: wilk nie tyle ubrany w babcing koszu-
le nocna, co nasycony po podwéjnym positku, spokojnie spoczywa

na 16zku niczym heroina z innej bajki: w koronkowej biatej sukni,
czesci intymne zakrywa trzymanym oburgcz czerwonym kaptur-
kiem, usta (czerwone) w ciup, powieki o dtugich rzesach spuszczo-
ne. Wcielenie niewinnosci i dziewczecosci. Inkorporacja dziewczynki

i staruszki pozwala mu zi$ci¢ sen o wlasnej kobiecosci.

Czerwony Kapturek, ktérego nakrycie gtowy ma stanowi¢ sym-
bol jej pici, stanowi w istocie ilustracje rozpoznania Butler, ze ,to,
co bierzemy za ceche wewnetrzna, jest skutkiem antycypacji i wy-
twarzania poprzez konkretne cielesne akty”*?, ,,substancjalny efekt

42 Justyna Budzinska, ,Memy Marty Frej jako projekt krytyczno-tozsa-
mo$ciowy”, Sensus Historiae XX V11, nr2 (2017), 153.
43 Butler, Uwiklani w pteé. Feminizm i polityka tozsamosci, 19.
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kulturowej plci zostaje performatywnie wytworzony i staje sie obo-
wigzkowy przez regulatywne praktyki jej spéjnosci”**. To czerwo-
ny kapturek czyni bezimienng postaé dziewczynka, mimo ze porza-
dek kulturowy odwraca zwiazek logiczny miedzy ptcig dziewczynki
a jej znakiem, kazac nam wierzy¢, ze dziewczynka dlatego nosi ta-
kie nakrycie glowy, ze jest dziewczynka. Naprzeciw niej stoi wilk,
ktérego wyglad od razu wymyka sie binarnym opozycjom: jest
zwierzeciem, ale w ludzkim stroju; drapieznikiem — w przestrze-
ni oswojonej; samcem — w kobiecych falbankach. Takie wykorzy-
stanie znakéw tozsamosci czyni ple¢ (tak biologiczna, jak i spotecz-
no-kulturowg) kategorig nieoczywista: ,fikcyjnosé owego wytworu
[ptci — przyp. M.B.] mozna ujawnié dopiero dzieki nieuporzadko-
wanej grze atrybutéw, ktére nie chcg wtopié sie w gotowe ramy zbu-
dowane na wiodacych tu prym rzeczownikach i podporzadkowanych
im przymiotnikach”*® — pisata Butler. Paradoksalnie pozarcie przez
takiego wilka przynosi dziewczynce wyzwolenie — z opresyjnych ka-
tegorii plci i narzucanych przez nie wzorcéw tozsamosci i zachowan.
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Wzorce socjalizacyjne dziewczat

w basniach braci Grimm i Andersena
oraz ich filmowych adaptacjach
wytworni Walta Disneya

Wprowadzenie

0d kilku tysiecy lat zyjemy w kulturze ksztaltowanej w oparciu
o system patriarchalny. Mimo ze wskutek blisko dwustuletniej dzia-
talnosci na rzecz zniwelowania spotecznych réznic miedzy picia-
mi dokonato sie wiele zmian, to jednak asymetryczne wzorce wcigz
sa aktualne i powielane'. W procesie socjalizacji, kluczowym dla
ksztattowania sie obrazu pici kulturowej, mtodzi ludzie zapozna-
wani sg nierzadko z modelami wlasciwymi dla ideologii x1x-wiecz-
nego, patriarchalnego spoleczenistwa. Dzieje sie tak m.in. za spra-
wa basni, ktére od lat stuza moralnemu wychowaniu dzieci, a ktére
takze dzisiaj widnieja w kanonie lektur wczesnoszkolnych jako po-
zycje obowigzkowe.

Basnie stanowig wazne narzedzie socjalizacyjne chociazby dlate-
g0, ze nosza w sobie $§lady obrzedowego przechodzenia w dorosto$é>.

1 Zob. Jolanta Brach-Czaina, ,Wprowadzenie”, w Od kobiety do mezczy-
zny i z powrotem. Rozwazania o plci w kulturze, red.Jolanta Brach-Cza-
ina (Biatystok: Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans Humana, 1997), 7.

2 Zob. Sylwia Jaskulska, ,Wspélczesne rytuaty przejscia z dziecinstwa
do dorostosci: baéri o Spigcej Krélewnie”, w Bajka, basii, legenda i mit
w naukowych opracowaniach, red. Adam Grabowskii Magdalena Zaorska
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W Swiecie, gdzie rytualno$¢ powoli zanika, to wlasnie w basniach
wielu badaczy doszukuje sie przestrzeni dokonywania rytualnych
przej$é®. Opowiesci te miatyby nie tylko nosi¢ w sobie zapis okreslo-
nych obrzedéw, ale takze pozwala¢ czytelnikowi na czynne w nich
uczestnictwo.

Basnie traktowane byly jako elementarz dojrzewania psychiczne-
go i plciowego réwniez przez badaczy z kregu psychoanalizy, z Bruno-
nem Bettelheimem na czele. Uznawat on, ze z pomoca tego medium
dzieci zdolne sg rozwigza¢ konflikty psychiczne okresu dorastania
iosiggnaé wewnetrzng dojrzato$¢®. W ujeciu Bettelheima pomija sie
catkowicie kontekstowe uwik}anie basni oraz uzaleznienie jej re-
cepcji od pici, narodowosci czy wieku. Zdaniem krytykdéw nie moz-
nauznawad, ze w psychice kazdego dziecka dochodzi do jednakowych
proceséw®. Podobnie sadzi Grazyna Lasoni-Kochaniska, ktéra kwestio-
nuje postulowany przez Bettelheima uniseksualizm basni i udowad-
nia, ze zawarte w nich tre$ci wyznaczaja zupelnie odmienne modele
wchodzenia w dorosto$é dla chtopcéw i dziewczynek®.

Chociaz basnie nadal sg uzywane w procesie socjalizacyjnym
i edukacyjnym, to forma ich obecnosci w zyciu dziecka ulegta
w drugiej polowie minionego stulecia sporym przemianom. Obec-
nie pierwszy, a czesto réwniez jedyny kontakt z ta formga literac-
ka ma miejsce za sprawa produkecji Disneya. Jest to wytwdrnia,
ktéra wystawita sie przenoszeniem tego typu opowiesci na grunt

(Olsztyn: Wydziat Humanistyczny Uniwersytetu Warmirisko-Mazur-
skiego w Olsztynie, 2016), 46.

3 Jaskulska.

4 Zob. Weronika Kostecka, Basni postmodernistyczna: przeobrazenia ga-

tunku. Intertekstualne gry z tradycjq literackq (Warszawa: Wydawnic-

two Naukowe i Edukacyjne sBp, 2014), 72.

Zob. Kostecka, 73.

6 Zob. Grazyna Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci i mto-
dziezy. Wzorce ptciowe i kobiecy repertuar topiczny (Stupsk: Wydawnic-
two Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku, 2012), 45.
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filmu i nadata charakter temu, co potocznie postrzega sie jako basn
filmowg”.

Przedmiotem niniejszego artykutu bedzie analiza poréwnaw-
cza sposobu, w jaki przedstawiono wzorce socjalizacyjne dziewczat
w bagniach tradycyjnych (Zabi Krél®) i literackich (Mata Syrena, Kré-
lowa Sniegu®) oraz ich disneyowskich adaptacjach (Ksigzniczka i zaba
[2009], Mata Syrenka [1989], Kraina lodu [2013]). Wciaz brakuje opra-
cowan, ktére podjetyby refleksje na temat rozpowszechnianych w ba-
$niach, zréznicowanych genderowo modeli dojrzewania'®. Animo-
wanych wersji opowiesci réwniez nie analizowano pod tym katem,
mimo ze bohaterowie baéni Disneya petnig znaczacg role w socjali-
zacji dzieci (jako tzw. role-significant-other'!) i moga mieé faktyczny
wplyw na ich proces dorastania.

Dla podjetej ponizej analizy szczegdlnie wazne bedg narzedzia
metodologiczne wypracowane w ramach krytyki feministycznej
i genderowej. Poniewaz to na gruncie psychoanalizy najlepiej opi-
sano role, jaka basnie mogg pelni¢ w procesie socjalizacyjnym dzie-
ci, czesto koniecznym okaze sie réwniez siegniecie po strategie

7 Zob.Jack Zipes, Fairy Tales and the Art of Subversion: The Classical Genre for
Children and the Process of Civilization (New York-London: Taylor & Fran-
cis, 2006), 7.

8 W przektadzie Elizy Pieciul-Karminskiej basii nosi nazwe Zabi Krél
albo Zelazny Henryk. Bede jednak korzystaé ze skréconej wersji tytutu,
jako ze jest ona bardziej rozpowszechniona i rozpoznawalna.

9 Korzystam z najnowszego przekladu basni Andersena dokonane-
go przez Bogustawe Sochariska: Basnie i opowiesci (Poznari: Media
Rodzina, 2006).

10 Jedynaobszerniejsza praca naten temat wydana w Polsce jest studium
Grazyny Lason-Kochanskiej Gender w literaturze dla dzieci i mtodziezy.
Wzorce ptciowe i kobiecy repertuar topiczny (Stupsk: Wydawnictwo Na-
ukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku, 2012).

11 Zob. Adam Buczkowski, ,Dwa rézne §wiaty, czyli jak socjalizuje sie
dziewczynke i chtopca”, w Od kobiety do mezczyzny i z powrotem. Roz-
wazania o ptci w kulturze, red.Jolanta Brach-Czaina (Bialystok: Wydaw-
nictwo Uniwersyteckie Trans Humana, 1997), 172.
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interpretacyjne przemyslane w obrebie tej metody. Analizy psy-
choanalityczne, przede wszystkim autorstwa wspomnianego juz
Bettelheima, beda jednak najczesciej stanowi¢ jedynie zrédto kry-
tycznego odniesienia.

Pierwsza oméwiona przeze mnie animacja to, wpisujaca sie w tra-
dycyjne wzorce, Mata Syrenka. Kolejne analizy dotycza za$ nowszych
produkcji uznawanych powszechnie za przetomowe i nowatorskie.
Celem rozwazan jest préba odpowiedzi na pytania: czy nowe ani-
macje Disneya prezentuja progresywna w stosunku do oryginatéw
wizje kobiety i jej dojrzewania? Czy z perspektywy studiéw gende-
rowych nastepuje w nich znaczaca zmiana przekazu basni tradycyj-
nych i literackich? Na poczatku zarysowuje problematyke basnio-
wych préb jako wzorcédw socjalizacyjnych, dopiero potem przechodze
do interpretacji.

Genderowe zroznicowanie basniowych préb

W $lad za badaczami stosujacymi podejscie historyczno-socjologicz-
ne w badaniach nad basnia nalezy stwierdzi¢, ze stanowi ona ,,archi-
wum, w ktérym przetrwaty relikty historycznej przesztosci, minio-
nego zycia oraz interpretujacej je Swiadomosci”*? i jako taka, a wiec
zalezng od kontekstu powstania i odzwierciedlajaca pewien porza-
dek spoteczno-kulturowy, trzeba jg traktowaé. Za magiczng otocz-
ka opowiesci basniowych przekazywane sa — czesto na poziomie
nie$wiadomym — modele wtasciwych i niewtasciwych zachowan
bohaterek i bohateréw. Wplywaja one na ksztattowanie sie wyobra-
zen na temat plci kulturowej u mtodego odbiorcy, posrednio wywie-
rajac tez wpltyw na proces jego rozwoju. Basniowe préby odczyty-
wali jako instruktaz rozwoju m.in. badacze z kregu psychoanalizy.
Nie zauwazali oni jednak genderowego zréznicowania zadan przewi-
dzianych dla bohateréw tych opowiesci. Naukowcy czesto uznawali,

12 Weronika Kostecka, ,,Basniowe herstory. Postmodernistyczne stra-
tegie reinterpretacyjne Angeli Carter, Tanith Lee i Emmy Donoghue”,
Creatiofantastica 53, nr2 (2016): 24.
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ze pod postaciami meskimi i zeniskimi kryja sie w istocie dwa réz-
ne aspekty ludzkiej osobowosci, a dzieciecy odbiorcy basni réwnie
tatwo moga utozsami¢ sie z bohaterami obu plci'®. Aczkolwiek, jak
zapewnia Lason-Kocharniska, ,dziewczynka i chtopiec nie moga od-
biera¢ basni tak samo, bo przekazuje im ona — na poziomie §wiado-
mym i nie§wiadomym — inne komunikaty”**.

Analizujac préby basniowe braci Grimm, badaczka zauwaza, ze ich
pomyslne przej$cie wymaga od przedstawicieli obu pici zupetnie in-
nych umiejetnosci. Wyobrazenia o meskosci i kobiecosci s3 w ba-
$niach nierzadko prezentowane na zasadzie opozycji: sita — stabosé,
aktywno$¢ — pasywnosé, pomystowosé — bierno$¢'®. Dlatego bo-
haterowie mescy przystepuja do zadan wymagajacych od nich in-
wencji, kreatywnosci i sity'®. Przejscie préb prowadzi do uzyskania
przez protagonistéw niezaleznej tozsamosci, chociaz czesto musza
w zamian za to po§wiecié swoja emocjonalnoéé i wrazliwo$é (gdyz
,bycie nieporuszonym to jedna z meskich drég prowadzacych do
poczucia autonomii”*’).

Dla bohaterek wykazywanie sie samodzielnoscig w rozwigzy-
waniu tych samych préb czesto konczy sie tragicznie. Unaocznia
to basn Mgdra dziewczyna, w ktérej tytutlowa postaé czeka kara
za wykazanie sie zbyt duzym sprytem, lub basn Dziecko Maryi, gdzie
bronigca swej autonomii i niechcgca przyznaé sie do btedu prota-
gonistka ledwo uchodzi z zyciem przywiedziona przez lud na stos.
0d kobiet wymaga sie¢ w basniach Grimméw wykazania sie ,,praco-
wito$cia, gospodarno$cia, wytrzymatoscig i odpornoscia, cierpliwo-
Scig, skromnoscia, dobrocia, ustuznoscia i gotowoscia do niesienia

13 Zob. Bruno Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i warto-
$ciach basni, ttum.Danuta Danek (Warszawa: Wydawnictwo W.A.B.,
1996), 435.

14 Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce
plciowe i kobiecy repertuar topiczny, 21.

15 Zob. Lasoni-Kochanska, 33.

16 Zob. Lasoni-Kochaniska, 31.

17 Lason-Kochanska, 32.
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pomocy”*®. Wspomniane préby koriczg sie dla bohaterek szczesli-
wie nie wtedy, gdy przechodza je pomyslnie, ale wtedy, gdy przy
pracy nad zadaniami wykaza sie pokora i ulegtoscig. Tym sposo-
bem przygotowuje sie je do pelnienia roli ,przewidzianej dla nich
przez srodowisko patriarchalne”*® i uniemozliwia przyjecie silnych,
autonomicznych postaw. Ponadto uzyskanie psychicznej integracji
nigdy nie wiaze sie dla kobiet z osiggnieciem sukcesu spotecznego —
bohaterowie mescy za wykonane préby nagradzani sa korong i kré-
lestwem, tymczasem dla bohaterek jedyna droga do awansu w spo-
tecznej hierarchii jest matzenistwo z krélem?°.

Basnie Andersena, cho¢ bardziej ztozone i mniej jednoznaczne,
réwniez przekazujg okreslony model kobieco$ci rzutujacy na przed-
stawione w nich wzorce socjalizacyjne. Jest to model charaktery-
styczny dla tzw. kobiety wiktorianskiej, zgodnie z ktérym ,ideal-
ng kobieco$¢” reprezentuja takie cechy jak: delikatno$¢, czystos$é
serca, niewinno$é, troskliwoéé, czuloéé, dobroé i mitosierdzie?:.
Dziewczynki w basniach Andersena muszg czesto do$wiadczy¢ fi-
zycznego cierpienia, a takze dokona¢ wielu poswiecen, by nastapi-
fa ich symboliczna przemiana w doroste kobiety. Ich droga ku doj-
rzalo$ci wiaze sie tez z podazaniem za moralnym ideatem (ktéremu
protagonistki sag w tych opowiadaniach duzo blizsze niz bohatero-
wie mescy). Na wzorce piciowe w dzietach duriskiego pisarza na-
lozone sg takze jego osobiste doswiadczenia, obejmujgce m.in. lek
przed dojrzata kobiecoscia i niepewno$¢é wobec wilasnej seksu-
alnoéci (stad mozliwoéé pojawienia sie watkéw homo- i biseksu-
alnych)?2.

18 Wiadimir Propp, Nie tylko bajka, ttum.Danuta Ulicka (Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, 2000), 110.

19 Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce
plciowe i repertuar topiczny, 35.

20 Zob. Lason-Kocharnska, 36.

21 Zob. Lason-Kochanska, 77-82.

22 Zob. Lason-Kochanska, 89.
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W procesie przektadania klasycznych basni na jezyk filmu za-
warte w nich modele meskosci i kobiecosci ulegaja pewnym ide-
ologicznym modyfikacjom. Jak twierdzi Jack Zipes, Walt Disney
wykorzystywatl bagniowe fabuty, by ,,rozpowszechniaé swoje prze-
konania o stosownych zachowaniach spotecznych obu pici, prezen-
tujac stereotypowe wyobrazenia rél kobiecych i meskich”?%. Méwi
sie takze, ze Disney przeksztalcat zawarte w basniach archetypy
w stereotypy?*. Nalezy jednak bra¢ pod uwage, ze ostatnie dwu-
dziestolecie przyniosto sporo innowacji w sposobie kreowania
basniowego $wiata przez wytwdrnie. Warto zatem zbadaé, czy
wspomniane przez Zipesa celowe rozpowszechnianie stereotypéw
za posrednictwem tych produkgcji ciagle znajduje odbicie w rze-
czywistosci.

Od Andersenowskiej syreny do disneyowskiej Arielki —
basn literacka oczami Disneya

Jedna z najbardziej popularnych, a zarazem krytykowanych anima-
cji Disneya jest Mata Syrenka (1989), bedaca adaptacja Andersenow-
skiej Matej Syreny. Basn duniskiego pisarza, ktéra nosi w sobie §lady
chrzescijaniskiej oraz neoplatoniskiej filozofii i stanowi metafizycz-
ng refleksje na temat zycia po $mierci, przeniesiono na ekran jako
zakoniczong happy endem opowie$¢ o trudnej mitosci miedzy czto-
wiekiem a mitologicznym stworzeniem. Krytycy uznali wéwczas,
ze takie traktowanie opowiesci Andersena jest obraza jego dzie-
dzictwa, a on sam zapewne czulby sie rozczarowany, widzac, jak

23 Richard Schickel, The Disney Version: The Life, Times, Art and Commerce
of Walt Disney (Chicago: Simon & Schuster, 1968), 19, cyt. za: Anna For-
nalczyk, ,Piekna czy bestia, czyli o disneizacji popularnej literatury
dzieciecej”, w Mody w kulturze i literaturze popularnej, red. Stawomir
Buryta, Lidia Gasowska, Danuta Ossowska (Krakéw: Wydawnictwo
Universitas, 2011), 322.

24 Zob. Fornalczyk, 320.
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skomercjalizowano przekaz jego utworu®®. Przyjrze sie zatem, w jaki
sposéb zmiana medium przeksztalcita wydzwiek basni w odniesie-
niu do modeli kobiecosci.

Syrenka Andersena to dziecko ,dziwne, ciche i zamy$lone”?¢,
ktére — w odréznieniu od swoich starszych sidstr — nie pozada rze-
czy materialnych. Przeciwnie — szcze$cia szuka w §wiecie marzen,
pragnac doswiadczy¢ niepisanego jej zycia ziemskiego. Ksiezniczka
wiekszo$¢ czasu spedza w swoim ogrédku, gdzie pielegnuje ,czer-
wone kwiaty przypominajace storice”?’ (symbol Boga i duchowe-
go oddania syrenki®®), a takze ,marmurowy posag pieknego chtopca
wykuty w biatym, czystym kamieniu”?® (bedacy zapowiedzig prze-
budzenia seksualnego dziewczyny®°).

To, ze syrenka jest na drodze dorastania, sygnalizuje opis rosna-
cej w jej ogrédku wierzby ptaczacej, ktéra oplata marmurowy posag
i opada na piaszczyste dno — wyglada to, jakby ,galezie i korzenie
bawity sie w catowanie”?". Sfera duchowa (wierzba) taczy sie w tym
momencie z obudzonym pragnieniem seksualnym (w postaci posagu)
i zapowiada proces wewnetrznej integracji nieSwiadomych potrzeb
dziewczyny. Moment rytualnego przejécia w dojrzalo$é zaznacza sie
natomiast w dniu jej urodzin w poczynionym przez babke gescie:

— Widzisz, odtad bedziesz juz sama decydowac o sobie — po-
wiedziala jej babka, stara krélowa-wdowa. — ChodZ, przystro-
je cie jak siostry. — I zalozyta jej na wlosy wieniec z biatych lilii,

25 Zob. Elisabeth Oxfeldt, H.C. Andersens eventyr pd film (Odense: Syd-
dansk Universitetsforlag, 2009), 20.

26 Hans Christian Andersen, Basnie i opowiesci, t.1: 1830-1850, ttum.Bo-
gustawa Sochariska (Poznani: Media Rodzina, 2006), 151.

27 Andersen.

28 Zob. Oxfeldt, H.C. Andersens eventyr pd film, 20.

29 Andersen, Basnie i opowiesci, t. 1: 1830-1850, 151.

30 Zob. Oxfeldt. H.C. Andersens eventyr pd film, 20.

31 Andersen, Basnie i opowiesci, t. 1: 1830-1850, 151.
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akazdy platek byt potéwka perty, i by podkresli¢ jej wysokie uro-
dzenie, przyczepita do ogona osiem duzych ostryg.

— 0j, jak boli! — zawotata syrenka.

— Trzeba pocierpieé, zeby sie pieknie prezentowaé! — od-
parta babka®2.

We fragmencie tym mozna zaobserwowac¢ §lady obecnosci rytual-
nych watkéw inicjacyjnych — staruszka, petnigca role ,mistrzyni ini-
cjacji”®?, wprowadza swojg wnuczke w tajniki kobieco$ci. Syrenka
zdaje sie niegotowa na te przemiane, uznajac, ze kwiaty z jej ogrodu
stanowig dla niej lepsza ozdobe. Dziewczyna zgadza sie na noszenie
atrybutdw, ktére miatyby uczyni¢ z niej dojrzala kobiete. Nie robi
tego jednak §wiadomie, lecz z postuszenistwa wobec babki.

Kolejna scena — w jakiej réwniez uczestniczy¢ bedzie mistrzy-
ni inicjacji, tym razem pod postaciag wiedZmy — przedstawia §wia-
dome przystagpienie syreny do rytualu inicjacyjnego. Pragnienie
posiadania nie$miertelnej duszy oraz mito$¢ do ksiecia doprowa-
dzily dziewczyne do domu morskiej czarownicy. Kobieta przedsta-
wia jej reguty paktu, do ktérego moze przystapié, jesli chce spetnié
swoje pragnienie. Syrenka podejmuje $wiadoma decyzje, zgadzajac
sie na te zasady — wie, ze czeka jg cierpienie, poniewaz przy kaz-
dym kroku w ciele ludzkim bedzie odczuwata bél, jakby nastgpita
na,ostry néz”**. Ponadto wiedZma ucina syrence jezyk i, wraz z kro-
plami swojej ,,czarnej krwi”*®, dodaje go do kotta, w ktérym przygo-
towuje eliksir. Budzi to skojarzenia z krwig menstruacyjna (wyzna-
czajaca moment wejécia kobiety w dojrzato$é) i podkresla cielesny
charakter tego procesu. Istotny jest réwniez fakt, ze dziewczy-
na sama wypija eliksir. Dzieje sie to w chwili, gdy na niebie ,jasno

32 Andersen, 154.

33 Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce
plciowe i kobiecy repertuar topiczny, 69.

34 Andersen, Basnie i opowiesci, t. 1: 1830-1850, 163.

35 Andersen.
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36, W kulturach plemiennych uznaje sie, ze pozosta-

$wieci ksiezyc

je on ,w mistycznej wspétzaleznosci z kobietami”®”. W trakcie prze-
chodzenia rytuatu inicjacyjnego kobieta bywa izolowana w ciem-
nym kacie domostwa®®. Syrenka wypija eliksir w $wietle ksiezyca,
po czym ,pada jak niezywa” i budzi sie, dopiero ,gdy daleko nad
morzem za$wiecito storice”®®. Owa scena jawi sie zatem jako wiasci-
wy moment przystapienia do rytualnego przejscia, w ktérym swia-
doma swoich pragnieri dziewczyna, podazajac za swym duchowym
i seksualnym pragnieniem, podejmuje ryzyko i sprowadza na siebie
cierpienie, by zblizy¢ sie do kobiecej dojrzatosci.

Czas spojrzed, jak ta sama droga wyglada w filmowej adaptacji
Disneya. Tutaj syrenka, ktéra nosiimie Ariel, ma juz szesnascie lat —
jest wiec o rok starsza od literackiej bohaterki. Dziewczyna cale dnie
spedza na gromadzeniu wyrzuconych przez ludzi do morza przed-
miotéw, a nastepnie wypytuje swojego ptasiego przyjaciela o imieniu
Blagier o ich przeznaczenie. Wida¢ zatem, ze twércy disneyowskiej
animacji zdecydowali sie zignorowaé wyjatkowa nature bohater-
ki literackiej, ktéra , podczas gdy pozostate siostry ozdabiaty swo-
je grzadki najdziwniejszymi przedmiotami wydobytymi z wyrzuco-
nych przez morze statkéw”*°, wpatrywata sie w wykute w marmurze
oblicze chtopca i pielegnowala swoje czerwone kwiaty. Jest to zatem
jawne odwrécenie porzadku basniowego: w wersji Disneya to siostry
poswiecajg sie czynnosciom, ktére mozna by okreéli¢ jako ducho-
we (spedzaja czas na éwiczeniu §piewu), podczas gdy Arielka ko-
lekcjonuje porzucone przez ludzi przedmioty.

Jak stusznie zauwaza w swojej interpretacji Elisabeth Oxfeldt,
pragnienia literackiej syrenki plasuja sie po stronie platonskie-
go ideatu (dazy ona do kontaktu z naturg i zachwyca sie posagiem

36 Andersen, 164.

37 Mircea Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, ttum.Krzysztof
Kocjan (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 1997), 67.

38 Zob. Eliade.

39 Andersen, Basnie i opowiesci, t. 1: 1830-1850, 164.

40 Andersen, 151.
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ksiecia, zanim spotka jego ludzki odpowiednik), tymczasem disney-
owska Arielka pragnie fenomenologicznych odwzorowan tych ide-
atéw (prawdziwego ksiecia ceni znacznie bardziej niz jego posag;
w ludzkim $wiecie zachwycaja ja przedmioty materialne, a nie nie-
$miertelna dusza*!). Tym samym Arielka zupetnie odbiega od wik-
torianskiego modelu kobiecosci, ktéry jest reprezentowany przez
Andersenowska syrenke. Bohaterki nie cechuje delikatno$¢ ani nie-
winno$é. Zobaczywszy ksiecia, Arielka méwi: ,jest bardzo przystojny,
co?”, a to sprawia, ze postrzega sie ja jako duzo dojrzalszg i bardziej
doswiadczona w relacjach mitosnych niz syrenke Andersena, ktéra
tygodniami trzyma w sekrecie swoje zauroczenie ksieciem w obawie
przed tym uczuciem. Wiekszg otwarto$¢ seksualng Arielki podkre-
§la réwniez charakter zawartego paktu — syrenka Andersena ma
sprawié, ze ksiaze ja pokocha; Arielka ma za to doswiadczy¢ ciele-
snego wyrazu milosci w postaci pocatunku.

Otwartos¢ i odwaga Arielki mogtyby pozwoli¢ jej na wyksztal-
cenie aktywnej i autonomicznej postawy, ktérej tak czesto braku-
je basdniowym bohaterkom. Sposéb, w jaki przystepuje ona do préb
dojrzatosciowych, pokazuje jednak, ze to literacka odpowiednicz-
ka wykazuje sie wieksza inwencja i samodzielno$cia. Arielka nie
decyduje sie sama na wyprawe do morskiej wiedZmy Urszuli, lecz
zostaje podstepem zwabiona przez jej pomocnikéw. Nastepujace
pézniej wydarzenia réwniez nie sa wynikiem jej indywidualnych
decyzji. Zgody na oddanie glosu w zamian za transformacje w ludz-
ka kobiete udziela po tym, gdy wiedzma wy$piewuje perswazyjna
piesn, przekonujac dziewczyne, ze mezczyZni ,nie lubig trajko-
tania”, a jedyna dzialajaca na nich kobieca mowa to ,jezyk ciata”
(przywotuje tym samym obecne w basniach tradycyjnych stereo-
typy, wedtug ktérych nadmierna gadatliwo$¢ kobiet jest niepoza-
dana). Moment odebrania przez wiedZme zaplaty za przemiane
w czlowieka odbywa sie bezbolesnie, za pomoca magii — jedyne,
co Arielka musi zrobié, to zaspiewaé. Czar zmieniajacy ja w isto-
te ludzka zostaje rzucony przez wiedZme — nie nastepuje zatem,

41 Zob. Oxfeldt, H.C. Andersens eventyr pd film, 19-20.
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jak w przypadku syrenki literackiej, moment §wiadomego podjecia
ryzyka i wypicia eliksiru.

Niesamodzielno$¢ Arielki wzmocniona jest takze obecnoscig ba-
$niowych pomocnikéw — Florka, Sebastiana i Blagiera. Stosujac réz-
ne sztuczki, prébujg oni sklonié ksiecia do pocalowania ksiezniczki;
to oni przywoluja réwniez stado zwierzat, ktére pomaga przerwac
wesele ksiecia i zaczarowanej wiedZmy. Arielka musi jedynie zjawi¢
sie na miejscu i sprawié, by ksiaze Eryk ja ujrzat.

Postacia, ktéra jeszcze bardziej banalizuje proces dorastania
przedstawiony w filmie, jest ojciec Arielki. W wersji literackiej wspo-
mina sie o nim zaledwie dwa razy i nie jest on aktywnym uczest-
nikiem wydarzen. Jednakze krél Tryton, jak nazywa sie mezczy-
zna w adaptacji Disneya, sprawuje wladze w morskim krélestwie,
dzierzac w dtoni magiczny tréjzab i dbajac o zachowanie patriarchal-
nego porzadku. Oczekuje od cérek bezwzglednego postuszeristwa,
a na wszelkie niepozadane zachowania z ich strony reaguje furig —

Justalitem jasne zasady i zadam, by wszyscy w krélestwie je respekto-
wali!” — wykrzykuje niezadowolony z Arielki. W koficowej sekwencji
filmu, gdy syrence wraz z Erykiem udaje sie pokona¢ Urszule prze-
mieniong w potwora morskiego i znaleZ¢ sie na brzegu morza, krél
Tryton jednym gestem zmienia ogon cérki z powrotem w kobiece
nogi. Wszystkie préby dazenia dziewczyny do samodzielnego przy-
stapienia ku tej przemianie zostaja tym samym o$mieszone. W kori-
cu wystarczyl jeden gest ojca, by spelni¢ jej marzenie o posiadaniu
nég. Zwienczeniem catej fabuly zdajg sie by¢ ostatnie stowa Ariel-
ki — ,kocham cie, tatusiu” — po ktérych nastepuje typowy disne-
yowski happy end z rozposcierajaca sie w tle tecza. Wystarczylo wiec
zachowaé postuszenstwo wobec ojca, zeby ziscito sie najwieksze
pragnienie syrenki.

Krok w przod? O twoérczej adaptacji basni braci Grimm

Zanim przejde do dalszych rozwazan, pragne dokonaé¢ pewnych
rozréznienn metodologicznych. Jak juz wspomniatam, nowsze
animacje Disneya charakteryzuje wieksza zlozonos$¢ fabularna
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iniejednoznacznosé przedstawionych postaci. Wytwérnia odeszta
réwniez od tworzenia typowych filmowych basni, ktére bytyby proé-
ba wiernego odwzorowania opowiesci literackich. Dlatego przed
oméwieniem kolejnych filméw przytocze kategorie adaptacji pro-
ponowane przez Dudleya Andrew, a wiec: borrowing (,zapozycze-
nie”), intersection (,,krzyzowanie”) i fidelity of transformation (,wier-
na transformacja”)**. Podczas gdy Matq Syrenke mozna okreslié jako
realizujaca drugi typ adaptowania (twércy przystapili do préby ,,od-
dania wymowy dzieta przy jednoczesnym dostosowaniu jej do wy-
mogéw danej sztuki”*®), to kolejne filmowe baénie wpisuja sie ra-
czej w pierwszy typ (borrowing). Dochodzi w nim do ,zapozyczenia”
szczegblnych idei i elementéw dzietaliterackiego, ktore sg czytelne
dla odbiorcy, ale moga wystapi¢ w innym, zaskakujacym kontekscie.

Jak bede sie starata wykazaé w dalszej czeci, twércy najnowszych
adaptacji Disneya stosujg réwniez techniki postmodernistycznej re-
narracji basniowego oryginatu. Basn postmodernistyczng rozumiem
za Weronika Kostecks jako ,utwor literacki, ktéry w odréznieniu
od adaptacji reinterpretuje basn klasyczna, czyli dekonstruuje ja,
proponuje nowe jej odczytanie, wlacza ja w obszar intertekstual-
nych gier z tradycjg”**.

Ponizej przedstawiam mechanizmy wykorzystywane w basnio-
wych renarracjach*®, ktérych zastosowanie jest widoczne w oma-
wianych przeze mnie utworach:

42 Zob. Dudley Andrew, Concepts in Film Theory (New York: Oxford Uni-
versity Press, 1984), 8-9.

43 Malgorzata Choczaj, ,,O adaptacji, ekranizacji, przektadzie intersemio-
tycznym i innych zmartwieniach teorii literatury, filmu i mediéw”,
Przestrzenie Teorii, nr16 (2011): 11-39.

44 Weronika Kostecka, Basni postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku.
Intertekstualne gry z tradycjq literackg, 16.

45 Zob. Kamila Kowalczyk, Basnie w zwierciadle popkultury. Renarracje ba-
$ni ze zbioru Kinder- und Hausmdrchen Wilhelma i Jakuba Grimméw w prze-
strzeni kultury popularnej (Wroctaw: Stowarzyszenie Badaczy Popkul-
tury i Edukacji Popkulturowej ,Trickster”, 2016), 16.
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1) osadzenie bagniowej fabuty w nowej konwencji gatunko-
wej (w tym przypadku bedzie to konwencja musicalowa);

2) nowe elementy fabularne — ,bohaterowie otrzymuja
nowe zadania do wykonania, wystepuja w wydarzeniach
zaskakujacych i dotad nieznanych”*S;

3) psychologizacja bagniowych bohateréw — postaci zysku-
ja nowe motywacje, ich postepowanie jest mniej jedno-
znaczne;

4) basniowa zamiana rél — basniowi bohaterowie uzysku-
ja nowe funkcje, zmianie ulega np. pteé postaci.

Pierwszym filmem, ktéry w sposéb twérczy odnidst sie do swo-
jego literackiego pierwowzoru, jest Ksigzniczka i zaba (2009). Nar-
racja basni zostala w nim przeniesiona do tetnigcego zyciem
Nowego Orleanu. O$ fabularng dla dzieta Disneya stanowi opo-
wieéé¢ z motywem narzeczonego zakletego w zwierze. Wiekszo$é
znanych narracji tego typu sktada sie z nastepujacych elementéw:

1) miody ksiaze zostaje przemieniony przez wiedZzme w zwie-
rze (przyczyny i okolicznoéci tej zmiany nie s znane);

2) mioda kobieta zostaje zmuszona przez swojego ojca do stwo-
rzenia relacji intymnej ze zwierzeciem, ktérego wyglad
ja brzydzi i przeraza;

3) kobieta dzieki przezwyciezeniu swoich lekéw umozliwia
przemiane mezczyzny w ludzka postaé.

Wedtug Bettelheima zwierze jest projekcja kobiecych lekéw i za-
hamowan seksualnych — uosabia ono meskg seksualno$é, ktéra
zdaje sie bohaterce grozna i agresywna*’. Ulegtoé¢ ojcu jest przez
badacza traktowana jako konieczna dla rozwigzania konfliktu edy-
palnego w zeniskim wariancie. Ojciec wydaje dziewczyne zwierze-
ciu, zeby pomdc jej wyzby¢ sie mitosci do niego, a nastepnie prze-
nie$¢ to uczucie na narzeczonego. Wszystkie opowiesci tego typu

46 Kowalczyk, 7.
47 Zob. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach
basni, 435.
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charakteryzuje zatem catkowita zalezno$¢ procesu dojrzewania ko-
biet od postaci ojcowskiej.

W Zabim Krélu ojciec zmusza dziewczynke, by wpuscita do swo-
jego t6zka, budzaca w niej wstret i odraze, zabe. Gest, jaki w jej przy-
padku wyraza niegotowo$¢ do inicjacji seksualnej — spowodowane
lekiem i odraza ci$niecie zaby o $ciane — jest przyczynkiem do trans-
formacji ptaza w posta¢ mtodego ksiecia. Zdaniem Bettelheima sym-
bolizuje to odlaczenie sie mezczyzny od matki, ktéra wyrzucajac
go z tézka, koniczy ich ,egzystencje symbiotyczng”*®. Chociaz wyda-
je sie, ze zaba, proponujac wspdlne ,spanie w jej t6zeczku”*, jest cat-
kowicie gotowa na do$wiadczenie blisko$ci, to jednak nie mozna po-
wiedzieé tego samego o dziewczynie. Mimo ze ksiezniczka ani razu
samodzielnie nie podejmuje decyzji o zblizeniu sie do zwierzecia,
to zaraz po dokonanej transformacji zaby w krélewicza para spe-
dza razem noc. Nastepuje to ,zgodnie z wolg ojca”*°, a pragnienia
dziewczyny zostajg zignorowane. Droge ku dorostosci przypiecze-
towuje podréz matzenistwa do zamku krélewicza — awans spotecz-
ny, ktéry w przypadku mezczyzny symbolizowany jest przez zdo-
bycie korony, a w przypadku dziewczyny przez $lub z krélewiczem.

Na samym poczatku filmu Ksiezniczka i zaba dwém dziewczyn-
kom czytana jest literacka adaptacja basni braci Grimm, w ktérej
zaba prosi ksiezniczke o pocatunek. Ta sekwencja wprowadza oba
dziela — literackie i filmowe — w sytuacje intertekstualnej gry.
Mata ksiezniczka, bedaca w animacji jedynie przyjaciétka gtéwnej
bohaterki (mozna zauwazyé tu postmodernistyczng strategie ba-
$niowej zamiany rél), odzwierciedla, w jaki sposéb oryginalna wer-
sja basni zapewne wplywa na wyobrazenia o §wiecie dziewczynek.
Po ustyszeniu wspomnianej opowiesci protagonistka méwi: ,Nie ma
mowy, za nic w §wiecie! Ja nigdy, przenigdy nie pocatowatabym zaby”.
Reakcja ta odpowiada zachowaniu ksiezniczki z basni tradycyjne;.

48 Bettelheim, 44s5.

49 Jakub i Wilhelm Grimm, Basnie dla dzieci i dla domu, t.1, ttum.Eliza
Pieciul-Karminska (Poznan: Media Rodzina, 2010), 11.

50 Grimm, 14.
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Przyjaciétka dziewczyny, znajac juz zakoniczenie opowiesciiptynaca
z niej nauke, odpowiada za to: ,Ja pocatuje, nawet i ropuche, nawet
i sto tysiecy ropuch, jesli bede mogta poslubié¢ ksiecia!”. W tej posta-
ci mozna zatem zaobserwowac przyjety i zinternalizowany wzorzec
socjalizacyjny, ktéry mlode czytelniczki moga czerpaé z basni kla-
sycznych. Wedtug niego poslubienie ksiecia jawi sie jako gtéwne za-
danie na drodze dorastajgcej dziewczynki.

Innym fragmentem, gdzie daje sie zauwazy¢ napiecie intertek-
stualne miedzy filmowa a literacka wersja opowiesci, jest préba prze-
miany meskiego bohatera w cztowieka. Pocatunek gtéwnej bohaterki,
Tiany, nie zamienia zaby w krélewicza, tylko sprawia, ze sama Tia-
na zyskuje postaé zwierzeca. Niespodziewany dla pary zwrot akcji
jest tym bardziej wyeksponowany, ze oboje znali tre$¢ tradycyjnej
basniispodziewali sie innego zakoriczenia. Nie spetnili jednak regut
basniowej transformacji — dziewczyna nie byta bowiem ksiezniczka.
Gdy przemienieni w zaby udaja sie na spoczynek, ksiaze sugeruje,
ze moze wspélnie ,wygodnie sie utozg” (co stanowi propozycje zbli-
zenia w strone Tiany). Spotyka sie to z jawnym sprzeciwem boha-
terki, krzyczacej: trzymaj swojg maz przy sobie!”. Jest to wiec spora
odmiana w stosunku do tradycyjnej wersji basni, w ktérej sprzeciw
dziewczyny nie zostaje wystuchany, a do inicjacji seksualnej docho-
dzi bez jej czytelnej zgody.

Kolejnym przyktadem basniowej zamiany rél jest przewartoscio-
wanie cech, ktére w basniach tradycyjnych sg przypisywane oby-
dwu piciom. Podczas przygéd przezywanych przez zmienionych
w zaby bohateréw da sie zaobserwowa¢ odwrdcenie typowych mo-
deli zachowan. To Tiana wykazuje sie w nich inwencja, odwaga, sita
iaktywnoscia, podczas gdy ksiecia charakteryzuje wrazliwos¢ i emo-
cjonalno$é (a wiec cechy, ktérych bagniowe postaci muszg sie prze-
waznie wyzby¢, by osiagnaé autonomie). Tiana ratuje ksiecia z opresj,
uczy go podstawowych umiejetnosci praktycznych i pokonuje anta-
goniste. Pocalowanie zaby przez Tiane réwniez, w przeciwienistwie
do klasycznej basni, jest wynikiem $wiadomej, nieprzymuszonej
decyzji. Bohaterka kieruje sie wtasnymi motywacjami, a w pocatun-
ku krélewicza dostrzega mozliwo$¢ spelnienia wlasnego marzenia
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o otworzeniu restauracji (ktéra wybranek obiecat sfinansowaé). Pro-
tagonistka zyskuje zatem ,nowy zyciorys i nowe motywy dziatan”*,
co wpisuje sie w strategie psychologizacji basniowych postaci. Jak
sie pézniej okazuje, ksiaze nie jest jednak w stanie zapewni¢ kobie-
cie sukcesu spolecznego (zostat wydziedziczony przez rodzicéw),
co takze jawi sie jako duza innowacja w stosunku do typowych fabut
o narzeczonym zakletym w zwierze.

Chociaz postaé ojca nie odgrywa w disneyowskiej adaptacji ak-
tywnej roli, to jednak jego obecno$¢ nadal wyraznie naznacza droge
dziewczyny ku dorostosci. Zmarly ojciec stanowi dla bohaterki naj-
wiekszy autorytet, w zwigzku z czym pielegnuje ona cechy, ktére
po nim odziedziczyta (talent do gotowania, pracowito$é), a jej nad-
rzednym celem jest spelnienie ich wspélnego marzenia o posiadaniu
restauracji. Dodatkowo napomnienia ojca, by dziewczyna pamietata
o tym, co ,naprawde wazne” (rodzina i mitoéé), beda miaty kluczo-
we znaczenie dla podejmowanych przez nig decyzji.

Konicowy przekaz opowiesci wydaje sie nie odbiega¢ tak bardzo
od wyktadni basni tradycyjnej. Postaé starszej kobiety, ,specjalistki
od voodoo”, do ktérej trafiaja mtodzi (i ktéra, podobnie jak wiedZme
w Malej Syrence, mozna uznaé za ,mistrzynie inicjacji”), wy$piewu-
je pieét o niemadrych zachciankach kamuflujacych rzeczywiste pra-
gnienia. Zgodnie z jej ukrytym przekazem dziewczyna nie powin-
na skupiaé sie na pracy i dazeniu do otwarcia wtasnego biznesu,
bo jedynie odnalezienie prawdziwej mitosci moze uczynic ja napraw-
de szczesliwg. Bohaterka zrozumie tre$é¢ piosenki dopiero pod ko-
niec filmu, gdy dzieki dwém meskim pomocnikom (pod postacia
poslubionego przez nia ksiecia i przyjaciela — krokodyla) udaje jej
sie zakupié restauracje, na ktéra wezeséniej przez kilka lat prébowa-
ta samodzielnie zarobié.

51 Kowalczyk, Basnie w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbio-
ru Kinder- und Hausmdrchen Wilhelma i Jakuba Grimméw w przestrzeni
kultury popularnej, 7.
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Andersen w nowym wydaniu'—
Anna jako Gerda z Krélowej Sniegu

Postaé Gerdy z basni Krélowa Sniegu jest jedna z tzw. kobiet ocalaja-
cych®® w opowiesciach Andersena. Jej droga do wybawienia, uktute-
go odtamkami diabelskiego zwierciadla, Kaja jest tak naprawde droga
w dorosto$é. Rozpoczyna sie ona na brzegu rzeki, gdy dziewczynka
pozbywa sie swoich czerwonych bucikéw — erotycznego symbolu
majacego oznacza¢ budzace sie libido. Poniewaz u Andersena obser-
wowa¢é mozemy motyw energii seksualnej jako sity destrukcyjne;j®?,
pozbycie sie popedéw jest dla Gerdy konieczne, by podréz przebiegta
pomys$lnie — ,bohaterka decyduje sie oddaé¢ swoja kobieco$¢ w za-
mian za odzyskanie Kaja”**.

Konsekwencja tego dziatania jest dla dziewczyny niemozno$é
osiagniecia pelnej, dojrzatej tozsamosci. Wykorzystuje to staruszka,
do ktérej ogrodu trafia Gerda. Pobyt ten wolno traktowacé jako typo-
we dla obrzedéw inicjacyjnych dziewczat odosobnienie. W tym wy-
padku nie jest ono jednak poprzedzone pierwsza menstruacja (ta zo-
stata symbolicznie oddalona w postaci wyrzuconych bucikéw), a wiec
donikad nie prowadzi. Gerda przezywa po drodze rozmaite przygody,
nie mozna ich jednak uznaé za préby dojrzatosciowe. Od samego po-
czatku podréz Gerdy nie wymaga podjecia zadnej inicjatywy. £6dz
odptyneta, bo nie byla przycumowana; do patacu bohaterka dosta-
je sie dzieki zonie wrony, ktéra ,zna tylne schodki i wie, skad wzigé¢
klucz”®%; ponadto na renifera, ktéry zaniést dziewczynke do zamku,

Jwsadzita”®® ja i ,,przywiazata”®” do niego mata rozbdjniczka.

52 Zob. Lason--Kochanska, Gender w literaturze dla dziecii mtodziezy. Wzorce
ptciowe i kobiecy repertuar topiczny, 95.

53 Zob. Lasoni-Kochariska, 92.

54 Lason-Kocharnska, 95.

55 Andersen, Basnie i opowiesci, t. 1: 1830-1850, 312.

56 Andersen, 319.

57 Andersen.
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Posta¢ Gerdy reprezentuje wiktorianski ideat kobiety, protago-
nistka cechuje sie wiec silnym przywigzaniem do natury. Do dziew-
czyny przemawiaja kwiaty, przedstawiajac historie kobiet na réznych
etapach zycia. Wszystkie te opowiesci taczy jedno: ,méwia o kazdej
kobiecie, ze jest niedosiezna i nieuchwytna. Z natury swej nie po-
winna dziata¢”®®. Gerda zdaje sie podéwiadomie przyjmowacé te ko-
munikaty. Na swej drodze do dorostosci rezygnuje bowiem z czynnej
postawy. W zamian za to czeka jg caly szereg wyrzeczen. Ostatecz-
nie nie zauwaza nawet momentu, w ktérym dorasta. Jej moralnie
czysta postawa i silne uduchowienie sprawiaja jednak, ze w sercu
pozostaje dzieckiem®.

Anne realizujgca po cze$ci funkcje obu dziatajacych postaci —
Kaja i Gerdy (basniowa zamiana rél przyjmuje w Krainie lodu bar-
dziej skomplikowane oblicze) — mozna okre$li¢ jako zupelne prze-
ciwienistwo literackiej bohaterki. Dziewczyna od samego poczatku
dopatruje sie szansy doros$niecia w spelnieniu mitosnym. Otwar-
cie wyraza swoje pragnienia (,Chce zakochana byé!”), a w poszuki-
waniach narzeczonego wykazuje sie naiwnoscia i niecierpliwoscia.

Droga przebyta przez obie bohaterki ma réwniez diametralnie
inny charakter. Anna musi wykazywac¢ sie w niej nieustepliwoscia
i uporem, sama zjednujac sobie pomocnikéw (np. Kristoffa beda-
cego filmowsg wersja matej rozbéjniczki). Podréz jest tu duzo krét-
sza niz ta przedstawiona w Krélowej Sniegu, nie podkresla sie takze jej
charakteru zwigzanego z cierpieniem i koniecznoscia wyrzeczen.
Tak jak Gerda byta przyktadem postaci, u ktérej dojrzewanie oraz
aktywno$¢ ulegly zahamowaniu, tak Anna reprezentuje postawe
zbyt zachtannego pragnienia dorostosci i nadmiernej pochopno-
$ci w dziataniu. Dodwiadczeniem ostatecznie ksztaltujacym charak-
ter bohaterki jest zawdd milosny. Dziewczyna zatem zostaje ukara-
na za swoja wczeéniejsza, nieprzemyslang decyzje. Przejscie przez
te prébe pozwala jej odbudowaé relacje z siostra, ocali¢ krélestwo

58 Alicja Baluch, Archetypy literatury dzieciecej (Wroctaw: Wydawnictwo
Wactaw Baginiski i Synowie, 1993), 77.
59 Zob. Andersen, Basnie i opowiesci, t. 1: 1830-1850, 325.
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i odnalez¢ prawdziwa mito$é. Wspomniana wcze$niej zachtanno$é
i che¢ przezy¢ mitosnych byly zatem konieczne, by bohaterka mo-
gla prawdziwie dorosna¢.

Mimo przyznania protagonistce wiekszej sprawczosci nie moz-
na jednak stwierdzié, ze opowie$¢ Andersena w wydaniu disneyow-
skim ma charakter progresywny. Wystarczy przyjrze¢ sie zbanalizo-
wanemu zobrazowaniu relacji miedzy filmowsa Gerda a jej basniowym
pomocnikiem. W wersji literackiej ekwiwalentem Kristoffa jest po-
sta¢ malej rozbéjniczki — jej wieZ z gléwna bohaterka nosi znamio-
na homoseksualnego zauroczenia. Gdy Gerda spotyka na drodze
grupe bandytéw, planuja oni poczatkowo zabié jg i okrasé jej woz.
Te plany nie dochodza do skutku, poniewaz sprzeciwia sie im cérka
starej rozbdjnicy, ktéra od razu zwraca uwage na fizyczne walory Ger-
dy: ,Jaka ttusciutka, jaka tadna, tuczona orzechami!”*®. Odczuwane
z poczatku przez Gerde strach i niecheé w zwigzku z nowo poznana
dziewczynka odchodzg wkrétce w zapomnienie, a obie bohaterki za-
cie$niaja swoja wiez, opowiadajac sobie rézne historie i, zgodnie z zy-
czeniem matej rozbéjniczki (,,ma sie ze mna bawié! [...] ma ze mna
spaé w t6zku!”®"), §piac obok siebie. Ten zasugerowany w narracji ho-
moerotyczny wymiar relacji miedzy protagonistka a jej pomocniczka
zostaje w wersji disneyowskiej zupelnie pominiety. Zastepujac mata
rozbdjniczke Kristoffem, jak réwniez decydujac sie na jawne zobra-
zowanie romantycznej relacji miedzy chlopakiem a Gerda, twércy
filmu ograniczajg zatem potencjal interpretacyjny wersji literackiej
i narzucaja na nig arbitralny, heteroseksualny schemat.

Zakoniczenie adaptacji utrwala natomiast obecne w wielu tra-
dycyjnych basniach przestanie, zgodnie z ktérym droga do awansu
spolecznego kobiety musi sie odby¢ za posrednictwem mezczyzny.
Szczesliwe zakoniczenie jest tutaj bowiem jednoznaczne z odnalezie-
niem archetypicznej, prawdziwej mitosci. Ten watek ponownie wy-
daje sie bardziej ztozony w wersji literackiej, w ktérej zrezygnowano
znadania relacji pomiedzy Kajem a Gerda charakteru romantycznego.

60 Andersen, 316.
61 Andersen, 317.
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Podsumowanie

Wytwoérnia Disneya od lat jest narazona na krytyke ze strony $ro-
dowiska naukowego i artystycznego. Oskarza sie ja o infantylizacje
basniowych fabul, splaszczanie zawartych w nich prawd ducho-
wych i psychologicznych, a takze przedstawianie wyidealizowane-
go $wiata, ktéry ulegt wezesniejszej ,higienizacji” i ,sterylizacji”®?.
Moéwi sie wrecz o ,,disneyowskiej machinie redukujacej znaczenia li-
terackich pierwowzoréw”®®. Jak zatem widaé, wspomniana krytyka
czesto opiera sie na kategorii wiernoéci oryginatowi. Rzadko bierze
sie za to pod uwage konsekwencje ptynace z konieczno$ci zmiany
medium tudziez dopasowania tresci do mtodego odbiorcy (senty-
mentalne opowieéci Disneya stanowia dla widza , przeciwwage wo-
bec okrucieristwa §wiata gier komputerowych”®*). Oba te czynniki
prowadza do tego, ze wystepujace w klasycznych basniach zawito-
$ci i niejednoznacznosci ulegaja konkretyzacji i uproszczeniu w fil-
mowych wersjach Disneya.

Powyzsza analiza wykazuje, ze niektére elementy $wiata ba-
$niowego sg poddawane banalizacji wlasnie ze wzgledu na specy-
fike disneyowskich animacji — tam, gdzie w basniach klasycznych
bohaterowie mierzga sie z powaznymi decyzjami, w filmach Disneya
umieszczani sg po$rodku muzycznych performanséw, nie majac
czasu na namyst. Inne wynikajg z checi kreowania prostego i ja-
snego przekazu dla miodego odbiorcy. Totez w Matej Syrence nie
uwzglednia sie pragniert metafizycznych bohaterki, a zakoniczenie
ulega zmianie. Transformacja syreny w piane morska moze wydawaé
sie niejasnym i niezrozumialym zakorniczeniem nawet z perspekty-
wy dorostego odbiorcy®®.

62 Fornalczyk, Piekna czy bestia, czyli o disneizacji popularnej literatury dzie-
ciecej, 319.

63 Fornalczyk.

64 EwelinaKonieczna, Basii w literaturzei filmie (Krakéw: Wydawnictwo
Universitas, 2005), 62.

65 Zob. Oxfeldt, H.C. Andersens eventyr pad film, 24.
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Bywa jednak, ze Disney w swoich produkcjach wzmacnia ele-
menty basni stanowigce odbicie ideologii patriarchalnej. Adaptujac
tworczo$¢ Andersena, wprowadza np. motywy meskiej dominacji
tam, gdzie wezeéniej ich nie byto (uwzglednienie postaci kréla Try-
tona w Matej Syrence). Takie dzialanie ma ogromne znaczenie w kon-
tekscie przedstawionej w filmie drogi rozwoju dziewczyny, ktéra te-
raz zaklada koniecznoé¢ bycia postuszna ojcu.

Mimo ze w postmodernistycznych basniach Disneya da sie za-
uwazyé znaczace innowacje (wieksza sita sprawcza bohaterek, od-
wracanie wartoéci uznawanych za kobiece i meskie, wieksza glebia
psychologiczna postaci), to jednak nadal widoczny jest cechujacy
te produkcje konserwatyzm. W Ksiezniczce i zabie po raz kolejny
umieszczono silng postaé ojcowska, ktéra ma niebagatelny wplyw
na obrang przez bohaterke droge dojrzewania; w Krainie lodu nato-
miast eksponuje sie poglad, ze jedyna droge kobiety ku dorostosci sta-
nowi poznanie mezczyzny. Obie basnie zawierajg takze przestanie,
ze przypieczetowaniem dorosto$ci ma staé sie dla kobiety malzen-
stwo i zalozenie rodziny, ograniczajac tym samym sfere dziatalno-
$ci damskiej do przestrzeni domowej.

Oceniajac nowe produkcje z perspektywy genderowej, nalezy
stwierdzi¢, ze nie dokonal sie w nich znaczacy postep. Prezentowa-
nych przez nie przedstawien kobiecych nie mozna nazwaé progre-
sywnymi ani w stosunku do basni klasycznych, ani w odniesieniu
do wezesniejszych animacji. Filmowe realizacje basni tradycyjnych
podkreslajg patriarchalne elementy zawarte w oryginalnych wer-
sjach. W adaptacjach basni literackich rezygnuje sie z przedstawiania
kobiety w kategoriach wiktorianiskich ideatéw, jednak nadal widocz-
ne jest postugiwanie sie obecnymi w kulturze stereotypami na temat
przedstawicielek plci zeniskiej. Ostatecznie nalezy docenié twércze
podejscie do adaptowanych utworéw oraz mieé nadzieje, ze w najbliz-
szych latach wspomniany postep bedzie widoczny nie tylko w tech-
nicznej, ale takze tresciowej warstwie produkeji.
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B Girls’Socialisation Models in the Fairy Tales by the Grimm
Brothers and Hans Christian Andersen and in their Film
Adaptations by the Walt Disney Company

ABSTRACT: The aim of this article is to analyse Grimms’
and Andersen’s fairy tales in comparison to their film
adaptations made by the Walt Disney Company (The Lit-
tle Mermaid, The Princess and the Frog, Frozen) in terms of
female socialisation patterns they present. Disney films
are often accused of reinforcing the patriarchal values
included in classic fairy tales or reducing the significance
of such aspects as psychological and anthropological mes-
sages. However, over the last twenty years Disney started
filming productions widely regarded as ones promoting
innovativeness. In the article, the author questions the
progressivity of some of the aforementioned animations
and points out the unfair image of adolescent women
they present.

KeywoRDs: fairy tale, postmodernity, retelling, Walt
Disney, Andersen, Grimm brothers
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Co to znaczy byc¢ dziewczynkg?
kamanie stereotypow wizerunkowych
w serialu animowanym

Awatar: Legenda Aanga

Wstep

Kreskéwki staly sie wielowymiarowymi dzietami sztuki zaangazowa-
nymi spolecznie i podejmujacymi zagadnienia z zakresu etyki, filo-
zofii czy moralnoéci. Najnowsze seriale animowane, takie jak She-Ra
i ksiezniczki mocy emitowane na Netflixie czy Steven Universe stacji
Cartoon Network, oprécz angazujacych fabut wprowadzity takze po-
stacie queerowe, zapewniajac w ten sposéb reprezentacje osobom
innym niz cisplciowe i heteronormatywne. Zanim jednak postacie
animowane otwarcie utozsamiajace sie z ruchem LGBT+ pojawity sie
na ekranach, najpierw musiat zaistnie¢ proces famania stereotypéw
plciowych i wizerunkowych.

Serial Awatar: Legenda Aanga Briana Konietzko i Michaela Dan-
te DiMartino, emitowany w Polsce na kanale Nickelodeon w latach
2008-2010, uznawany jest za jedng z najlepszych animowanych se-
rii w historii telewizji'. Sita oddziatywania kreskéwki lezy przede
wszystkim w sposobie kreacji gtéwnych i drugoplanowych bohate-
réw oraz ich relacji z elementami §wiata przedstawionego. Mimo

1 Zob. Erik Kain, ,5 Reasons You Really Need To Watch Avatar: The Last
Airbender On Netflix”, Forbes, 2020, https://tinyurl.com/29m4k2sw [do-
step: 7.10.2020).
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amerykanskiego rodowodu Awatara nie pojawia sie w nim ani jed-
na postaé o biatym kolorze skéry. Bohaterami sa postacie o japoriskim,
chiniskim, tybetaiiskim i inuickim pochodzeniu, jednak mtodziez de-
finiuje si¢ poza opiekuniczym parasolem rodzicéw, ksztattujac swo-
ja tozsamos$¢ w oparciu o kontakty w grupie réwieéniczej, co stoi
w opozycji do ,wschodniego”? modelu wychowania. Przyjaznie i ro-
mantyczne relacje rozwijajg sie wedtug nowoczesnych, , zachodnich”
wzorcéw. Jest to ciekawy i przede wszystkim niecodzienny koncept
w amerykanskiej animacji, tym bardziej wart odnotowania.

Réwnie istotny jest fakt, iz liczba postaci zefiskich i meskich po-
zostaje réwnowazna, mimo ze zakladang publiczno$cig kreskéwki
mieli by¢ chtopcy w wieku od 6 do 11 lat®. Nickelodeon stara sie jed-
nak tworzy¢ dzieta, ktére przyciagna przed ekrany widzéw obu pici:

Wanting to establish emotional ties with children as mTv had
with teenagers and young adults, Nickelodeon developed a brand
that,,putkids first”. Family-friendly wholesomeness, not the kind
that talks down to kids but ,empowers” them, became a brand
experience that Nickelodeon promised its viewers. Its charac-
ters were unique and non-violent, and targeted a 50:50 boy-girl
audience*.

2 Ze wzgledu na to, ze kreskéwka kierowana jest przede wszystkim
do odbiorcy amerykanskiego, obszary wschodnie funkcjonuja w niej
przepuszczone przez filtr orientalizmu i sa skonstruowane w ramach
zachodniego postrzegania Tybetu, Japonii, Chin. Twércy starajg sie
odej$¢ od stereotypéw wywodzacych sie z powierzchownej znajomo-
$ci wschodnich realiéw, ktére sa upowszechniane m.in. przez kulture
popularng, jednak serial nadal nie jest wolny od egzotyzowania.

3 Zob. Thomas Van Hoey, The Blending of Bending: World-building in , Ava-
tar: The Last Airbender” and ,,Legend of Korra” (2016), 2, https://tinyurl.
com/sah4effm [dostep: 7.10.2020].

4 ,Chcacnawigzaé emocjonalne wiezi z dzie¢mi, takie jakie MmTvV mialo
znastolatkamiimlodymidorostymi, Nickelodeon stworzyl marke, kté-
ra «stawia dzieci na pierwszym miejscu». Przyjazna rodzinie, nie taka,
ktéra patronizuje dzieci, a raczej «wzmacnia» ich pozycje; te wrazenia
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Amerykanskie seriale telewizyjne pierwszego dziesieciolecia
xx1wieku, takie jak W.I.T.C.H. Czarodziejki czy Ben 10 wyraZnie pola-
ryzowaly grupe odbiorcza na zeniska i meska, co wida¢ m.in. w licz-
bie chtopiecych i dziewczecych postaci wykorzystywanych w kre-
skéwkach. W serialach, ktére byly kierowane do chtopcéw, kobiece
bohaterki w duzej mierze stanowily postacie poboczne lub drugo-
planowe bez znaczacego wplywu na fabute. W przypadku Awatara,
mimo ze to Aang jest tytulowym bohaterem, wieksza cze$¢ historii
jest opowiadana z perspektywy kobiecej postaci, Katary. W anali-
zowanym serialu w grupie protagonistéw trzem chtopcom odpo-
wiadajg trzy dziewczynki, ktére stanowig integralng cze$¢ zespotu.

Jednakze réwna liczba kobiecych i meskich bohateréw nie jest je-
dyng zmiana, ktérag wprowadzit serial Konietzko i DiMartino. Na wy-
szczegblnienie zastuguje przede wszystkim famanie stereotypéw
wizerunkowych i ptciowych. Ze wzgledu na znaczna liczbe postaci po-
jawiajacych sie w kreskéwce analizie zostana poddane wybrane trzy:
Toph, Zadetko oraz Azula, gdyz kazda z nich przedstawia inny model
dziewczecego typu bohaterki oraz tamie inny schemat wizerunkowy.

O czym opowiada Awatar?

Opowie$¢ rozpoczyna sie od narracji Katary, ktéra wyjasnia, jak doszto
do wojny miedzy Narodem Ognia a pozostatymi krainami: Plemieniem
Wody, Krélestwem Ziemi i terenami Nomadéw Powietrza. Kazda gru-
pa etniczna posiada magéw, czyli osoby wladajace zywiotem zwiaza-
nym z ich miejscem urodzenia. Magia ta stanowi hybryde sztuk walki
i elementéw mistycznych, taczy sie takze z konkretna ideologia i ko-
deksem moralnym. Narratorka wspomina, ze awatar — mag, ktéry

Nickelodeon obiecal swoim widzom. Bohaterowie stacji byli wyjat-
kowi, pozbawieni przemocy i skierowani do odbiorcéw w proporcji
50:50” — ttum. D.B. Kevin Sandler, ,Synergy Nirvana. Brand equity,
television animation and Cartoon Network”, w Prime Time Animation:
Television Animation and American Culture, red.Carol Stabile, Mark Har-
rison (Nowy Jork: Wydawnictwo Taylor and Francis, 2003), 98.
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wtada wszystkimi czterema zywiotami i jest odpowiedzialny za utrzy-
mywanie réwnowagi §wiata — nieoczekiwanie zniknat. Katara wraz
ze starszym bratem Sokka przypadkiem odnajduja tytutowego dwuna-
stoletniego awatara Aanga, zamrozonego w gérze lodowej po tym, jak
uciek!na wies¢ o czekajgcej go odpowiedzialnoéci — misji zakoriczenia
konfliktu plemion. Aang decyduje sie podrézowaé po $wiecie na lataja-
cym bizonie razem z poznanym rodzenstwem w celu opanowania ma-
gii czterech Zywioléw oraz nauczenia sie pelnienia funkcji mediatora,
tym samym akceptujac role awatara. Protagonista jest jednak Scigany
przez wygnanego ksiecia Narodu Ognia, Zuko, ktéry zgodnie z roz-
kazem ojca, zamierza schwytaé chlopca, by odzyskaé utracony honor.

Serial porusza wiele istotnych i trudnych kwestii, takich jak: ko-
lonializm, imperializm, patriarchat, choroby psychiczne czy niepet-
nosprawno$¢. Wyraznie zaakcentowany zostaje problem toksycznej
meskosci, ktéra uosabia Wladca Ognia. Jest ona przyczyna trwaja-
cego konfliktu i zZrédtem cierpienia wielu oséb. Kult sity i brutalno-
$ci szczegblnie odzwierciedla sie¢ w sposobie uzycia magii przez Oza-
ia — dotkliwe okaleczenie twarzy Zuko — czy uzywania btyskawic,
ktére oznaczaja natychmiastowy wyrok $mierci, ujawniajg szkodli-
wa potrzebe dominacji. Ojciec Azuli i Zuko stanowi w serialu cen-
trum meskiej hegemonii, a Naréd Ognia pod rzadami Ozaia silnie
ceni binaryzm plciowy i umacnia patriarchalny status quo. Jak za-
uwaza Michal Bomastyk:

Patriarchalna rzeczywisto$¢ bazuje na figurze Ojca, ktéry dyk-
tuje zakazy i nakazuje funkcjonowaé jednostkom na podstawie

mechanizmu binarnego systemu plciowego, uposazajacego to,
comeskie, w patriarchalng dywidende. Meskocentryczny model

nie afirmuje polityki solidarnejinie hotduje zasadzie kohabitacji

cial, a zatem nie czyni odpowiedzialnymi wszystkich ciat, przez

co bezbronnymi sa tylko te nieuprzywilejowane®.

5 Michat Bomastyk, ,Swiat fabrykowany przez figure Ojca. Model uni-
sex jako reakcja na patriarchalne status quo”, Analiza i Egzystencja,
z. 40 (2018): 96.
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Odebranie przez Aanga zdolno$ci tkania ognia antagoniscie sym-
bolicznie oznacza koniec tego destrukcyjnego modelu panowania.
Zuko, ktéry okazuje wspdlczucie, szanuje kobiety oraz finalnie na-
wigzuje przyjazi z grupg awatara, w oczach ojca jest ,,staby”. Mtody
ksigze jako nastepny Wtadca Ognia, bedac przeciwienistwem Ozaia,
rozpoczyna nowa ere manifestujacg sie przede wszystkim poprzez
odrzucenie niszczycielskiego wzorca sprawowania wiadzy.

Fabuta Awatara duzo uwagi poswieca samemu podejéciu do kwe-
stii feminizmu, przedstawiajac zlozone i dynamiczne postacie
wszystkich plci. Obalenie patriarchalnego modelu funkcjonowania
spoleczenistwa jest gtéwnym celem grupy protagonistéw — mesko-
centryczny wzorzec §wiata wystepujacy w kreskéwce ukazany jest
jako szkodliwy i toksyczny. Oprécz Narodu Ognia ze szczegblnym
oburzeniem ze strony postaci spotyka sie wspélnota Pétnocnego Ple-
mienia Wody, ktéra deprecjonuje kobiety, ograniczajac ich pozycje
do uzdrowicielek i zabraniajgc im walki. Katara po starciu z mistrzem
Paku udowadnia plemieniu, ze dziewczeta sg réwnie silnie, co chtop-
cy, jednak nacisk nie jest potozony na aspekcie fizycznych zdolno-
Scibohaterki, ale na zmianie pogladéw, ktéra przechodzi jej przeciw-
nik, co prowadzi do zmiany funkcjonowania wspélnoty plemiennej.

Serial bada takze ztozona nature kobieco$ci. Postacie tgcza
w sobie wiele réznych rél (uzdrowicielki, wojowniczki, ksiezniczki)
i s w czynny sposéb zaangazowane w trwajacy konflikt. Walka
i kobiecos¢ w Awatarze wspélistniejg jako nieodlgczna czesé toz-
samos$ci bohaterek, przy réwnoczesnym zapewnieniu, ze te ele-
menty moga funkcjonowa¢é bez wzajemnego konfliktu miedzy soba.
Judith Butler w Uwiktanych w ptci konstatuje, ze w spoteczenistwie pa-
triarchalnym ,kobieco$¢” i ,mesko$¢” konstruowane s na zasadzie
kontry, binarnych opozycji, co skutkuje tym, ze kobiety i mezczyz-
ni lokowani sa w réznych ontologicznych przestrzeniach®. W oma-
wianej kreskéwce podobne uksztattowanie rzeczywistosci spotyka

6 Zob. Judith Butler, Uwiktani w pteé. Feminizm i polityka tozsamosci,
tlum.Karolina Krasuska (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, 2008), 77.
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sie ze sprzeciwem bohaterdéw, a fuzja miedzy pierwiastkiem kobie-
cym i meskim jest gwarantem zdrowych relacji i prawidlowego pro-
cesu socjalizacji.

Azula

Potgczenie cech uznawanych za ,meskie” i ,kobiece”, stanowi pod-
stawe charakterologiczng postaci Awatara. W serialu dziewczeta ob-
darzone sa zdolno$ciami przywddczymi, sita i niezaleznoscig, na-
tomiast chlopcy sa wrazliwi, otwarcie pozwalajacy sobie na chwile
stabosci, nie stronig od ptaczu i komunikowania emocjonalnych
potrzeb. Serial akcentuje w ten sposéb androgynie jako ,konieczny
warunek zdrowia psychicznego czy idealnej ludzkiej osobowos$ci™”.

Jednym z najbardziej wyrazistych charakteréw serii jest Azula,
czternastoletnia ksiezniczka Narodu Ognia. Jako gtéwna antagonist-
ka stanowi bezwzgledny i manipulatorski typ postaci, jest zdetermi-
nowana i charyzmatyczna. Jej inteligencja i doskonate opanowanie
technik magii ognia czynia z niej niebezpieczna przeciwniczke —
dzieki swojemu sprytowi podbita miasto Krdlestwa Ziemi, nie ucie-
kajac sie do przemocy, efektywnie wywiera takze wptyw na swo-
je przyjaciétki, by te realizowaty jej cele i ambicje.

Czarne charaktery w serialach dla dzieci zwykle kreowane
sa w sposéb schematyczny, ogranicza sie ich kreacje charakterolo-
giczna do prostych cech: okrucienistwa, chciwosci czy ztosliwosci.
Co prawda w nowszych produkcjach ta tendencja ulega zmianie,
jednak we wczesnych latach xx1 wieku byta to doé¢ czesta prakty-
ka®. Twércy bardziej skupiali sie na rozwijaniu postaci protagoni-
stéw, to ich motywacje stawiane byly w centrum zainteresowania,
natomiast czarny charakter miat jedynie stuzy¢ jako przeszkoda lub
spelniat funkcje komiczng.

7 Aldona Musial-Kidawa, ,0d matriarchatu do patriarchatu”, Zeszyty
Naukowe Politechniki Slgskiej, z. 100 (2017): 337.

8 Matthew Walther, ,Scott Pruitt is a cartoon villain”, The Week, 2018,
https://tinyurl.com/yjuwécmb [dostep: 10.10.2020].
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Antagonistka Awatara jest przeciwieristwem prostego mode-
lu zloczynicy. Odbiorca poznaje przyczyny zachowania postaci —
warunki, w ktérych dorastata Azula wymusity na niej konkretne
schematy reakcji na dane sytuacje. Absencja matki Ursy i toksycz-
na wiez z ojcem, ktéry takze w duzej mierze pozostaje nieobecny
w zyciu dziewczyny, sprawily, ze nastolatka zmaga sie m.in. z efek-
tami ,kompleksu Elektry” — deficyt kontaktéw z Ozaiem przebu-
dza w Azuli narcyzm i pozostawia jg z koniecznoscia czerpania
poczucia wlasnej wartoéci z zewnetrznych Zrédet’. Jedyne wspo-
mnienia zwigzane z matka dotycza faktu, iz rodzicielka wiele wiecej
uwagi poswiecata Zuko i nie stronita od komentarzy: ,Co jest nie tak
z tym dzieckiem?” wymierzonymi w strone Azuli. Nastolatka, ob-
serwujac ojca, dostrzegata réwniez, ze sita i manipulacja najszybciej
mozna osiagna¢ wyznaczony cel, co, wzorem Ozaia, wykorzystywa-
ta w nawigzywanych kontaktach miedzyludzkich.

Antagonistka nigdy nie do§wiadczyta porazki. Gdy jedyne przyja-
ci6tki odwracaja sie od niej, a ojciec odmawia udziatu w podboju Kré-
lestwa Ziemi, ktéry zaplanowata, dziewczyna przezywa zatamanie
nerwowe. Podczas przygotowan do koronacji Azula doswiadcza tak-
ze epizodéw maniakalnych, halucynacji (podczas ktérych widzi zagi-
niong matke) oraz urojeri prze$ladowczych. Wydaje sie jej, ze stuzace
chca ja zabié, gdyz w wisniach znajduje nieusunieta pestke. Skazu-
je nabanicje zaufanych agentéw Dai Lee, pewna, ze ci zdradzg jg, jak
wczeéniej zrobily to przyjaciétki.

Tworcy seriali animowanych dla dzieci nieczesto decydujg sie
na wprowadzenie kwestii naglego kryzysu psychicznego i zacho-
wan sie z nim wigzacych, takich jak stany lekowe czy niekontro-
lowane wybuchy gniewu. Antagoniéci zwykle od poczatku serii
ukazywani sg jako agresywni, rozchwiani emocjonalnie, rzadko
jednak pokazane sg przyczyny takiego zachowania. Nie przechodza
oni takze rozwoju charakteru, pozostajgc postaciami statycznymi.

9 Suzette Henke, Shattered Subjects. Trauma and Testimony in Women’s
Life-Writing (Nowy Jork: Wydawnictwo Palgrave Macmillan, 2000), 160.
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W przypadku Azuli widz obserwuje stopniows destrukcje osobo-
wosci dziewczyny.

Toph

Jedna z gtéwnych kobiecych postaci jest dwunastoletnia Toph Beifong,
cztonkini grupy awatara. Mimo swojej niepetnosprawnosci — dziew-
czynka urodzila sie niewidoma — jest bardzo uzdolnionym magiem
ziemi. Pochodzi z elitarnej, bogatej rodziny, wiec od lat dziecie-
cych byta uczona etykiety, ale tez izolowana od §wiata zewnetrzne-
go do tego stopnia, ze mieszkanicy rodzinnego miasta nie zdajg sobie
sprawy z jej istnienia.

Toph jest kolejnym przyktadem postaci wychowujacej sie w tok-
sycznym otoczeniu. Podobnie jak Azula pochodzi z wyzszej war-
stwy spolecznej, jednak jej kontakty z rodzicami dziataja na zasadzie
kontry do opiekunéw ksiezniczki Narodu Ognia — nadopiekuricze
malzenstwo Beifong uwaza, ze Toph nie jest w stanie poradzi¢ so-
bie bez ich pomocy. Mimo pokazu swoich umiejetnosci rodzice na-
dal uwazajg jg za dziecko, ktdre trzeba otoczy¢ opieka i odizolowaé
od potencjalnego niebezpieczeristwa kosztem jej niezaleznoéci i kon-
taktow miedzyludzkich. W ten sposéb Toph jest podwdjnie ograni-
czona: fizycznie oraz spotecznie.

Postaé do swojej niepetnosprawnosci podchodzi jednak z duzg
dozg humoru, sarkastycznie wypowiadajac sie o utomnosci. Toph
uczy sie widzie¢ poprzez wibracje ziemi, co pozwala jej odgad-
na¢ atak przeciwnika. Metoda wykorzystywania drgai przypomi-
na sposéb uzywania narzedzi takich jak laski przez osoby niewido-
me do wyczuwania struktury podioza lub obiektéw w ich otoczeniu.
Postaé posiada takze glebokie zrozumienie technik magii, dzieki
czemu udaje jej sie wynaleZz¢ nowy sposéb tkania ziemi — wypra-
cowuje umiejetno$¢ panowania nad metalem. Mimo to dziewczyn-
ka nadal potrzebuje pomocy przy niektérych czynnoS$ciach takich
jak czytanie oraz wymaga nadzoru w $rodowisku, ktére jej zagra-
za. Dzieki ukazaniu pelnego spektrum utomnosci serial nigdy nie
wpada w putapke, polegajaca na stworzeniu z kalekiej Toph postaci,
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ktérej niepetnosprawno$éé¢ czyni ja znacznie potezniejsza (tzw. mo-
tyw supercrip'®).

Wilasénie dlatego Awatar podchodzi do kwestii niepetnosprawno-
§ci fizycznej w interesujacy i przede wszystkim prawdziwy sposéb.
Brak wzroku nie stanowi jedynej cechy odrézniajacej postaé od resz-
ty bohateréw, nie sklada sie na catos¢ charakterologiczna, bedac je-
dynie tokenizmem''. Zamiast zwraca¢ uwage na inno$¢ i nieprzysto-
sowanie Toph, kreskéwka ptynnie wilacza jg w fabule, zapewniajac
trafng reprezentacje oséb z dysfunkcjami fizycznymi. Ta naturalnie
przeprowadzona inkluzja to poczatek zmiany sposobu postrzegania
niepetnosprawnych postaci w serialach animowanych'?. Pomaga za-
réwno humanizowaé Toph, jak i normalizowaé to, ze jest niewido-
ma. Bohaterke skonstruowano w duchu disability studies, ktérych
emancypacyjny wydzwiek zwiazany jest przede wszystkim z bu-
dzeniem sie §wiadomo$ci praw oséb z niepelnosprawnosciami'®.
Dazenie do autonomii, mozliwo$¢é dokonywania wiasnych wyboréw
oraz sprzeciw wobec dziatan wynikajacych z litosci, sktadajace sie
na gtéwne cechy charakteru dziewczynki, pozostaja silnie skorelo-
wane z zalozeniami studiéw nad niepelnosprawnoscia.

10 Stereotyp dotyczacy niepelnosprawnoéci znany jako supercrip przed-
stawia osobe, ktéra pokonuje swoja niepelnosprawnosé w sposéb cze-
sto postrzegany przez opinie publiczng jako inspirujacy. Zob. Jeffrey
J. Martin, Handbook of Disability Sport & Exercise Psychology (New York:
Oxford University Press, 2018), 35.

11 Pojecie jest tu rozumiane jako fatszywe kreowanie zmiany czy pozor-
ne starania o inkluzje przedstawicieli dyskryminowanych spoteczno-
$cilub mniejszosci, bez zapewnienia im autorytetu czy wtadzy; osoba
spelnia jedynie funkcje symbolu.

12 Zob. Mackenzie Kelley, ,Issues of Universal Design and the Relational
Model of Disability in Avatar: The Last Airbender” (Virginia: Uniwersy-
tet James Madison, 2017), 37.

13 Zob. Krzysztof Kurowski, Wolnos¢ i prawa cztowieka i obywatela z per-
spektywy oséb niepetnosprawnych (Warszawa: Biuro Rzecznika Praw
Obywatelskich, 2014), 14.

CO TO ZNACZY BYC DZIEWCZYNKA?... 161



Dziewczynka zachowuje sie takze w sposéb, ktdry jest uznawa-
ny za ,niekobiecy”. Pluje, nie dba o higiene osobista, jest ztosliwa
iironiczna. Walka jest jej najwieksza pasja, lepiej takze dogaduje sie
z meska czescig grupy. Jej poczucie humoru réwniez klasyfikuje sie
jako tradycyjnie pojmowane, ,meskie”: razem z chtopcami zartuje,
np. z owlosienia, ku obrzydzeniu Katary. Jej ubidr, w przeciwienistwie
do kolezanki, zdecydowanie mniej przypomina tradycyjna kobieca
odziez. Toph podlega procesowi maskulinizacji, jednak jest to spéjne
zjej charakterem oraz specyfika magii ziemi, ktéra opiera sie na sile
fizycznej i psychicznej. Posta¢ pozostaje takze w kontakcie ze swo-
ja ,kobieca” czescig osobowosci — odcinek, w ktérym razem z gru-
pa zakrada si¢ do krélewskiego patacu pokazuje, Ze zna sie trendach
oraz potrafi zachowac¢ sie w subtelny sposéb.

Do$¢ czestym motywem w animacjach dla dzieci i nastoletnich
odbiorcéw jest kobieca postaé, ktéra poprzez swoja inno$¢ mani-
festuje nieche¢ wzgledem przejawéw ,dziewczynskoséci”. Zwykle
taka bohaterka ubiera sie w spos6b przywodzacy na my$l punko-
we albo gotyckie subkultury — jako przykiad mozna wymienié Sa-
manthe Manson z kreskéwki Danny Phantom czy Darie Morgendorf-
fer lub Jane Lane z serialu Daria. Sg asertywne, kiétliwe i pewne
swojej wartos$ci, podkreslajg te cechy alternatywnym wygladem.
Nierzadko bywaja pograzone w konflikcie z postaciami uosabiajacy-
mi cechy, ktérych spoleczenistwo oczekuje od dorastajacych dziew-
czynek, czyli takich jak delikatno$é, konkretny sposéb ubioru oraz
zainteresowania oscylujace wokét wygladu czy mody.

Toph jednak nie odnosi sie z wyzszo$cia do bardziej dziewcze-
cych bohaterek. Jest Swiadoma swojej odmiennosci w kwestii wy-
gladu i zachowania, ale nie budzi to konfliktu — inne postacie
takze w pelni akceptuja jej osobowo$¢.

Zadetko

Zadelko jest cztonkinig grupy rebeliantéw znanej jako Bojownicy
Wolnosci. Ta samozwancza organizacja buntuje si¢ przeciw rzadom
Narodu Ognia, prowadzac tzw. wojne podjazdowsg. Postaé razem ze
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swoimi przyjaciétmi ukrywa sie w lasach i napada na oddzialy zot-
nierzy stacjonujace w pobliskiej wiosce. Biegle postuguje sie ostra
bronig i zna techniki walki wrecz.

Ze wzgledu na androgyniczny wyglad i chlopieca odziez jej pleé
jest czesto mylona. Bohaterka stosuje takze cross-dressing**, ktéry
w tym przypadku stuzy przede wszystkim jako kamuflaz oraz zwiek-
sza komfort ruchéw. Lekka zbroja, spodnie oraz bron kojarza sie ra-
czej z ,meskim” typem odziezy i akcesoriéw. Imie postaci réwniez
pozostaje poza strefa okreslenia pici, gdyz nie wskazuje ani na dziew-
czynke, ani na chtopca. W oryginale ,Smellerbee” takze jednoznacz-
nie tego nie komunikuje, co polskiemu przektadowi udalo sie za-
chowac.

Pte¢ Zadetka oficjalnie nie zostala okreslona az do drugiego se-
zonu, kiedy stryj Zuko, Iroh, skomentowat imie bohaterki jako nie-
zwykle jak dla mtodego mezczyzny. Postaé bez ogrédek go poprawia,
moéwigc, ze identyfikuje sie jako kobieta. Jest oburzona i zasmu-
cona pomytka, ale chwile potem z jej ust padajg stowa: ,jesli bede
wierzyta w siebie, nie bedzie mnie obchodzito, co myséla ludzie”*®.
Wprowadzenie sytuacji misgenderingu'® i reakcja Zadetka dobrze
wpisuje sie w narracje prowadzong przez $rodowisko LGBT+.

Ze wzgledu na brak oficjalnego potwierdzenia plciowej identyfi-
kacji bohaterki ta dwuznaczno$¢ wydaje sie stracong okazja do na-
wigzania pogtebionego dialogu na temat tozsamosci plciowej i mo-
glaby wiele znaczy¢ dla oséb zmagajacych sie z rozbiezno$ciag miedzy

14 Cross-dressing, czyli zaktadanie ubioréw przynaleznych plci przeciwnej.
Zob. Crossdressing [hasto], crossdressing.pl, https://tinyurl.com/smshésfr
[dostep: 12.10.2020].

15 Michael Dante DiMartino, Brian Konietzko, Awatar: Legenda Aanga
(serial), odcinek Podréz do Ba Sing Se: Czes¢ 1: Wezowa Grobla, 2006.

16 Misgendering zachodzi w momencie, gdy kto$ (celowo lub nieumysl-
nie) stosuje bledna forme gramatyczna, ktéra nie jest zgodna z tozsa-
moscig plciowa osoby, do ktérej sie zwraca. Zob. ,What Does It Mean
to Misgender Someone?”, healthline.com, 2017, https://tinyurl.com/
ys5sfssyp [dostep: 12.10.2020].
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tym, jak widza ich inni, a tym, jak widzg siebie. Moze to by¢ spowo-
dowane tym, ze w 2006 roku nawet najbardziej postepowi twércy
animacji nie podejmowali dyskusji na temat transptciowosci czy
niebinarnosci.

Coraz wiecej nowych kreskéwek dba jednak o wprowadzanie po-
staci, ktére reprezentuja osoby inne niz cispiciowe. Zadetko mogta sie
sta¢ jedna z pierwszych bohaterek, ktére bytyby powodem do pod-
jecia dyskusji na temat gender w tekstach skierowanych do dzieci.

Zakonczenie

DiMartino i Konietzko byli §wiadomi wieku i specyfiki grupy doce-
lowej kreskéwki i skutecznie wykorzystali platforme do stworzenia

serii, ktéra dziata jako gruntowny edukator spoleczno-kulturowej

moralnoéci, humanizmu i postepowosci na kilku frontach. Zapew-
niajac szeroki wachlarz postaci o réznym kolorze skéry, pici, wygla-
dzie, $wiatopogladach i charakterach, stworzyli dzieto uniwersalne

i relewantne w dyskursie nawet pietnascie lat p6zniej*”.

Pokazujac pozytywne reprezentacje i wprowadzajgc ptynnoéé
plci, serial Awatar: Legenda Aanga moze uczy¢ mlodych chlopcow
i dziewczeta szerszej perspektywy w kwestii oceny zespotu cech,
a nie utrwala¢ obraz ucisku wynikajacego z obecnej dychotomii
plci w spoleczenistwie. Jednak uwazam, ze serial wymaga krytyki,
szczeg6lnie jesli chodzi o przedstawienie meskich bohateréw. Cho-
ciaz postacie zeniskie wykazuja duzg réznorodno$¢ wzgledem cha-
rakteréw, mescy bohaterowie sa zdecydowanie bardziej statyczni.
Oznacza to, ze ptynno$¢ plcinie jest tak akceptowalna dla postaci me-
skich, jak dla zeriskich. Aby w pelni podaé w watpliwo$é konstrukeje
spoteczng polegajaca na podziale wytacznie na ,kobiece” i ,meskie”,
postacie chtopcéw muszg mie¢ tak samo zréznicowang i ptynna re-
prezentacje plci jak te dziewczynek.

Niemniej jednak, Awatar niezaprzeczalnie stanowi przyktad
serialu animowanego skierowanego do mlodego odbiorcy, ktéry

17 Biore pod uwage date amerykanskiej premiery, czyli 2005 rok.
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traktuje o skomplikowanych aspektach rzeczywistosci, zapewnia-
jac przy tym $wietng rozrywke. Ciekawie zarysowane postacie ko-
biece, w szczegblnosci kreacja Azuli i Toph, staty sie przyktadem do-
brze stworzonych modeli, swoistym wzorcem, do ktérego powinny
dazy¢ inne kreskéwki.
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B What does it Mean to be a Girl? Challenging Image Cli-
chés in the Animated Series Avatar: Legend of Aang

ABsTRACT: The aim of this article is to discuss the con-
struction of the depictions of female characters in the
Avatar: Legend of Aang series. The author looks at the
process of breaking down stereotypes concerning the
behaviour and appearance of girls based on the example
of three selected characters — Toph, Sting and Azula. The
article draws attention to the issues of identity, disability
and toxic parent-child relationships, which are the main
themes of the cartoon. It is also noted in the article that
the series introduces an androgynous character along
with the phenomenon of cross-dressing. The author con-
cludes that Avatar creates a new model of a girl through
the creation of characters who openly reject the require-
ments of specific gender-related behaviours and negate
the typically ‘feminine’ appearance.

Keyworbps: disability, identity, Avatar: Legend of Aang,
stereotype, cartoon, female characters, girl, patriarchy
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Superbohaterka, uparciuszka,

inna niz wszystkie — najnowsze portrety
Marii Sktodowskiej-Curie

w literaturze dla dzieci

Lata 2010-2020 staly si¢ czasem szczegdlnego, wzmozonego zain-
teresowania postacig Marii Sklodowskiej-Curie w zwiazku z licz-
nymi rocznicami przypadajacymi na te dekade (warto wymienié
150. rocznice jej urodzin czy 100. rocznice otrzymania drugiej Na-
grody Nobla). Nic wiec dziwnego, ze rynek ksigzki dzieciecej bardzo
szybko podchwycit te tendencje — naukowczyni stata sie bohaterka
licznych ksiazek biograficznych, pojawiala sie takze w publikacjach
po$wieconych wybitnym kobietom (zbiorowe biografie w nurcie her-
story). Bozena Olszewska w 2015 roku w taki sposéb pisata o biogra-
fistyce dla najmtodszych:

Ponadto autorzy staraja sie przekonaé¢ miodych czytelnikéw,
ze w przypadku loséw artystéw i uczonych o odniesionym suk-
cesie i stawie decyduje nie przypadek, ale talent, praca i szcze-
gblna atmosfera rodzinnego domu. [...] Dzisiejszy rynek wy-
dawniczy poszerzyt ,repertuar” o nowe dla tego typu pisarstwa
formy wypowiedzi czy gatunki (komiks, ,biografijki”). [...]
Twoércy wzbogacajg warstwe informacyjna. Docieraja do no-
wych Zrédet, do nieznanych dokumentéw, taczac je ze zgrabna
anegdota, ktéra ozywia narracje i znosi posagowos¢ bohatera.
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Wydobywajg na $wiatlo dzienne dramatyczno$¢ istnienia, pre-
zentuja posta¢ — wydawaloby sie powszechnie znang — w no-
wym $wietle.

Dziecko jest czytelnikiem niezwykle wymagajgcym. Biografi-
styka w duzej mierze czerpie z tego, co obecne w literaturze dla do-
rostych. Coraz czesciej ksigzki, oprécz posiadania waloréw dydak-
tycznych i wychowawczych, staja sie tez fascynujaca oraz wciagajaca
opowiescig o niesamowitych zyciorysach, ktére poruszaja i inspiruja.

Méwiac o biografistyce dla dzieci, nie mozna jednak pominaé
jej funkcji wychowawczej. To, kto staje sie bohaterem, co sie o nim
opowiada, co sie pomija, jest zawsze wyborem nieprzypadkowym
i $wiadomym. Celnie opisuje te sytuacje Monika Graban-Pomirska:

Literature dla dzieciimtodziezy, pelnigca funkcje poznawcza i wy-
chowawcza, mozna uznaé za rodzaj instytucji, ktéra jest powota-
na do przekazywania i ksztattowania wzorcéw kulturowych, oby-
czajowych, warto$ci moralnych, transmitowania oczekiwanych
i pozadanych postaw egzystencjalnych i spotecznych. Szczegdl-
najej odmiana — przeznaczone dla mtodych czytelnikéw biogra-
fie (w tym zbeletryzowane) wielkich, wybitnych postaci historii
ikultury — zdaje sie posiada niewyczerpane mozliwosci kreacji
modelowych, godnych nasladowania wzorcéw osobowych. [...]
Biografie zostajg podporzadkowane z jednej strony — oczeki-
waniom i mozliwo$ciowym percepcyjnym mtodych czytelnikéw,
z drugiej — realizowaniu zalozonych przez autora funkcji po-
znawczych i wychowawczych. Zwlaszcza te ostatnie podlegaja hi-
storycznej zmiennoéci, poniewaz s emanacja obowigzujacych

1 Bozena Olszewska, ,Stowo wstepne. Przeszlos¢, terazniejszos¢ i przy-
szto$é biografii dla dzieci i mlodziezy”, w,Stare” i ,nowe” w literaturze
dla dzieci i mtodziezy — biografie, red.Bozena Olszewska, Olaf Pajacz-
kowski, Lidia Urbaticzyk (Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opol-
skiego, 2015), 11.
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w danej epoce regut wychowania, postaw $wiatopogladowych
iideologicznych, konwencji kulturowych?.

Graban-Pomirska eksponuje szerokie mozliwosci biografistyki
w ksztattowaniu u mtodego pokolenia pozadanych postaw i zachowan
oraz przekazywaniu im historycznej wiedzy. Jak podkresla, mode-
le wychowawcze nie sg jednak stale i dane raz na zawsze, determi-
nuja je bowiem przemiany kulturowe i spoteczne. Doskonale widaé¢
to na przykladzie pisania o bohaterkach kobiecych:

Cechy literackich biografii dla dzieci, takie jak wybidrczo$é pre-
zentowanych watkéw i motywéw, modelowanie i moderowanie

zycioryséw, znajdujg sie w duzym natezeniu w opowiesciach

o zyciu kobiet. Nalezaloby postawié¢ pytanie: w jakim stopniu

idlaczego kolejne zycia autentycznych postaci sa poddawane tak
silnej ,,obrébce skrawaniem”, przyjmujg charakter hagiograficzny,
monotonnie eksponuja i eksploatujg wyidealizowany obraz pan-
ny dobrej, madrej, tagodnej, jesli nie zawsze tadnej, to na pewno

o0 tzw. interesujacej urodzie? Znaczace modyfikacje kreacji i lo-
séw bohaterek sg zbiezne z utrwalonym w kulturze obrazem

kobiecosci, a zwtaszcza dziewczecosci, w ktérym dominuja ce-
chy takie jak ulegto$é, pasywnosé, tagodnosé, kruchosé, piekno.
W biografistyce dla mlodego czytelnika przez dlugi czas model

silnej, samodzielnej, wyemancypowanej, wybitnej kobiety be-
dzie wstydliwie ukryty, wcidniety w gorset stereotypu kobieco-
§ci cichej i podporzadkowanej swojej naturze®.

2 Monika Graban-Pomirska, ,Nie tylko Kopernik. Zyciorysy wybitnych
kobiet w ksigzkach dla dzieci i mtodziezy”, w ,Stare” i ,nowe” w lite-
raturze dla dzieci i mtodziezy — biografie, red.Bozena Olszewska, Olaf
Pajaczkowski, Lidia Urbaficzyk (Opole: Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Opolskiego, 2015), 94-95.

3 Graban-Pomirska.
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Badaczka wskazuje na zasadniczy problem pisania o kobietach —
przez wiele lat byly to narracje podtrzymujace stereotypowe role
plciowe, a przez to — z dydaktycznego punktu widzenia — zamy-
kajace dziewczynki w ograniczonym polu mozliwo$ci. W ostatnich
latach zaobserwowa¢ mozna jednak zmiane w tej materii. Biografi-
styka dziecieca coraz czesciej stawia na bohaterki, ktérymi sg ko-
biety niezalezne, osiagajace sukcesy w wielu dziedzinach, odwaznie
ksztattujace swoje losy.

Odejscie od dydaktycznego, umoralniajacego wymiaru biogra-
fii kobiecych na rzecz dowarto$ciowania ich dokonan w réznych
dziedzinach oraz idea prze-pisania historii z perspektywy kobiecej
(herstory) wyznaczaja charakter wspétczesnej literatury dla dzie-
ciidla mtodziezy*.

Maria Sktodowska-Curie stata sie ikoniczna postacig nurtu her-
story® — naukowczyni, patriotka, kobieta odnoszaca sukcesy w dzie-
dzinie nauki zdominowanej przez mezczyzn, zona, matka. Bogustaw
Skowronek w swoim artykule jednoznacznie wskazuje na to, ze Sklo-
dowska-Curie zyta subwersywnie, prowadzgc tym samym polemike
ze szkodliwymi schematami i wzorcami, a przekraczanie kolejnych
granic stato sie jej sposobem na ,stawanie sie sobg”. Badacz analizuje,
w jaki sposéb noblistka sytuowata siebie wobec kilku zasadniczych
dyskurséw kulturowych: dyskursu tozsamo$ci narodowej, dyskursu

4 Graban-Pomirska, 99.

5 Pojecie herstory ukuta wlatach siedemdziesigtych ubiegtego wieku Ade-
le Aldridge. W sprzeciwie wobec androcentrycznej historii postulowata
badanie herstorii, ktéra skupi¢ sie ma na odkrywaniu zapomnianych
dziejow kobiet i przywracaniu im naleznego miejsca w sferze publicz-
nej. Lucyna Marzec wskazuje, ze: ,Herstoria to nie tylko akt dopisania
rozdziatu o kobietach w historii powszechnej, ale przede wszystkim
gest polityczny, ideowy, wyrastajacy z modernistycznego przekonania
o mozliwo$ci emancypacji jednostki czy grupy, gest otwarcia na prze-
szto$¢iosadzenia w teraZniejszosci wszystkich tych, ktérych miejsce
w historii bylo na marginesie”. Zob. Lucyna Marzec, ,Herstoria zywa,
nie tylko jedna, nie zawsze prawdziwa”, Czas Kultury, nrs (2010): 37.

172 MICHALINA WESOEOWSKA



nauki i dziatalno$ci uniwersyteckiej oraz dyskursu genderowego.
Jego diagnoza jest nastepujaca:

Maria Sklodowska-Curie respektowata pozycje spoteczne i role,
ktére ja determinowaty — kobiety, zony, matki, naukowca, aka-
demika — ale réwnoczeénie dokonywata wtasnej interwen-
cji w te socjokulturowa przestrzen semiotyczng, ,rozsadzata”
ja od wewnatrz, czy moze raczej: uparcie wychodzita poza to,
cow danym dyskursie ,,obowigzujgce”, ,,centralne”, ale — powtd-
rze — bez ostentacyjnej negacji ich systemowej logiki®.

W swoim artykule zamierzam zbadaé, w jaki sposéb kreowany
jest wizerunek Marii Sktodowskiej-Curie w po$wieconych jej naj-
nowszych biografiach kierowanych do dzieci (lata 2010-2020), w jaki
sposéb autorzy i autorki pisza o jej wygladzie, charakterze, nawiazy-
waniu przez nia relacjii do czego w zwiazku z tym zachecaja mtode-
go czytelnika i czytelniczke. Analizie poddany zostanie zaréwno jej
wizerunek z lat dzieciecych, jak i z okresu dorostosci.

*

Adrianna Zabrzewska, analizujac obecno$¢ problematyki gen-
derowej w literaturze dla dzieci, proponuje ukuta przez siebie fe-
ministyczng metodologie, ktérg opiera na pojeciowej triadzie: cia-
Yo, glos, opowiesé. Jest to narzedzie majace umozliwié opisywanie
i réznicowanie reprezentacji kobiecosci i meskosci w literaturze.
Badaczka definiuje ciato jako ,twérczy proces, produkt kultury, prég
mediacji pomiedzy soba a innym, natura a kultura, instynktem a wie-
dza, jednostka a spoleczeristwem, tym, co wewnetrzne, a tym, co

6 Bogustaw Skowronek, ,Sktodowska-Curie. Kulturowy portret z sub-
wersja w tle”, w Kiedy przekraczanie granic pozwala mysleé inaczej. Maria
Sktodowska-Curie. Wielcy Polacy w kulturze i edukacji, red.Zofia Budre-
wicz, Maria Sienko, Malgorzata Pamuta-Behrens (Krakéw: Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, 2013), 15.
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zewnetrzne”’. Pozwala ono na interakcje ze $wiatem i z Innymi,
na dzialanie. Subwersywne reprezentacje nie waloryzuja ciata ze
wzgledu na jego atrakcyjnos¢ czy site. Glos, ktéry sie z niego wydo-
bywa, daje ,,§wiadectwo niepowtarzalnosci, skoiczonosci i jednostko-
woéci czlowieka”®, uswiadamia, ze ,jedynie patriarchalny porzadek
symboliczny i skostniata praktyka spoteczna powstrzymuja glosy me-
skie przed byciem glosami troskii ciepta, a glosy zeniskie — przed by-
ciem glosami autorytetu i rozsagdku”. Glos rozumie¢ nalezy szerzej,
nie tylko w sensie fizycznym, ale i metaforycznym — jako medium
dawania $wiatu sygnatu o wlasnym jednostkowym istnieniu. Z tym
nierozerwalnie wigze sie kategoria opowieéci — ta jest w rozumie-
niu Zabrzewskiej tym, co umozliwia zrozumienie siebie i §wiata po-
przez opowiadane historie. W byciu cztowiekiem konieczne jest bo-
wiem zadawanie pytan o siebie i o Innego, bo dopiero na styku tych
opowiesci powstaje historia istnienia ,ja”.

Pytanie o opowie$¢ nie jest zatem pytaniem o sekwencje wyda-
rzen czy o fabule, ale o to, jak bohaterowie dzieciecy pozycjonu-
ja sie wobec wlasnych historii zyciowych, opowiesci innych ludzi
i spotecznosci, narracji kulturowych przekazywanych za pomo-
cg stowa, obrazu, dzwieku; jest pytaniem o to, czy bohaterowie
ci pozwalaja sie czytaé jako podmioty relacyjne — podmioty, kt6-
rych tozsamo$ci wyrastaja na styku wielu réznych opowiesci'®.

Koncepcja Zabrzewskiej umozliwia niezwykle konkretne i nama-
calne zobaczenie sposobu kreacji postaci. Przede wszystkim wska-
zuje na to, jak to, co naturalne i przyrodzone kazdemu cztowiekowi

7 Adrianna Zabrzewska, ,Gender w literaturze dla dzieci. Feministycz-
na metodologia: Cialo, Glos, Opowie$¢”, Avant 1x, nr3 (2019): 5.
8 Zabrzewska, 6.
9 Zabrzewska.
10 Zabrzewska, 7.
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(a wiec cielesnoéé, wokalno$é oraz narratabilna podmiotowos¢™), zo-
staje wpisane w skostniaty, binarny porzadek spoteczny. Dziatanie
w obrebie tych fenomenéw moze staé sie wiec przestrzenia eman-
cypacji. Wybrana triada kategorii nie tylko wpisuje sie w obserwacje
Olszewskiej o znoszeniu posggowosci bohatera, ale takze pozwala
na uwazne przesledzenie procesu dojrzewania bohaterki. Zazna-
czenie cielesnej odrebnosci, mozliwo$¢ méwienia wiasnym glosem
i konstruowania opowiesci o sobie i §wiecie s3 wyrazZnym sygnatem
sily i zdobywania niezaleznosci, a w przypadku narracji o kobie-
tach — dekonstruowania stereotypowego wizerunku kobiety tad-
nej lub o przykuwajgcej wzrok urodzie, cichej lub przemawiajgcej
tagodnym gtosem, opowiadajacej wtedy, gdy glos jest jej udzielany,
i opierajgcej swoja tozsamo$¢ na opowiesciach innych.

W analizowanych przeze mnie tekstach juz wyglad matej Manii,
anastepnie dorostej Marii, wzbudza zainteresowanie i §$wiadczy o jej
wyjatkowosci. Wlosy opisywane sg jako niesforne, trudne do rozcze-
sania, o charakterystycznym, rudawym odcieniu. Tak silne wyeks-
ponowanie tego elementu wygladu budzi skojarzenie z dwoma nie-
pokornymi bohaterkami literatury dla dzieci — Pippi Langstrumpf
oraz Anne Shirley. W dorostym zyciu nie bez przyczyny Maria upi-
na wiosy w ciasny kok — nie moga przeszkadzacé jej w pracy. Rozpo-
wszechniona jest takze anegdotka o jej wzroscie, wyraznie odznacza-
jacym sie w réwieéniczej grupie. Julita Grodek tak opisuje te sytuacje
w swojej ksiazce:

11 Nauzycie terminu narratabilnej podmiotowosci decyduje sie za Adrianna
Zabrzewska, ktéra w ten sposéb chce odréznié narratable self od bar-
dziej kanonicznych ujeé narracyjnego ,ja”. Jak pisze: ,Narratable, rzecz
jasna, znaczy tyle, co «mozliwy do opowiedzenia» czy «poddajacy sie
opowiadaniu». Cavarero korzysta z tego terminu, by wskaza¢ na nie-
powtarzalng jedyno$¢ istoty ludzkiej. Owa jedynos¢ uwidacznia sie
juz w samej mozliwo$ci rozpoznania tego, ze druga osoba ma historie,
ktéra mozna opowiedzieé, a nie w akcie poznania tekstu tej historii”.
Zob. Zabrzewska, 4.
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—Ech! — Dziesiecioletnia Mania odgarnia z czota burze ja-
snych niesfornych lokéw, jej szare, duze oczy sa dzisiaj wyjatko-
wo pochmurne. — Wychowawczyni w szkole znowu prébowata
mnie uczesac.

— Niech zgadne: byl z tym klopot?

— Ona jest ode mnie nizsza. Powiedziata: ,Nie wolno Ci pa-
trze¢ namniez géry!”, ajanato: Kiedy niestety nie moge inaczej”.

Mama parska §miechem. Po chwili Mania tez sie $mieje. Ale
to prawda: ztosliwa wychowawczyni w gimnazjum prébuje wy-
prostowac nie tylko jej wtosy. Uwaza, ze panna Sktodowska ma
trudny charakter'®.

Aparycja bohaterki staje sie wiec uzewnetrznieniem jej charak-
teru, a takze sygnalizuje fakt, ze od samego poczatku nie wpisuje sie
ona w obowiazujace wzorce.

Mania jest dziewczynka temperamentna, zadng wiedzy, ale jej
wizerunek kreowany jest tak, aby jak najbardziej zblizy¢ jg do prze-
cietnego dziecka. W Wielkich matych kobietkach Aleksandry Polew-
skiej Mania podwaza sens nauki ortografii. Dopiero przyktad Koper-
nika, wybitnego astronoma, ale i erudyty, motywuje ja do starannej
nauki przedmiotéw humanistycznych. Motyw ten, zapewne przeja-
skrawiony, pozwala fatwiej utozsamié sie czytelniczkom z gtéwna
bohaterka, tym bardziej, ze zamiarem autorki i wydawcy jest in-
spirowanie dziewczynek do szukania siebie i swoich pasji. Z kolei
w ksiagzce z serii Mali Wielcy juz na pierwszych stronach widocz-
na jest ilustracja przedstawiajaca Marysie zapatrzong w dzieciece

Jlaboratorium” sktadajace sie z mréwek i kamieni w stoikach. Nad
nig widnieje podpis: ,Kiedy Maria byta malg dziewczynka, obiecata
sobie, ze zostanie naukowczynig, a nie ksiezniczkg”*®.

12 Julita Grodek, Mania — dziewczyna inna niz wszystkie (Warszawa: Zuzu
Toys, 2017), 10.

13 Maria Isabel Sanchez Vegara, Maria Sktodowska-Curie, ttum.Julia To-
karczyk (Warszawa: Smart Books, 2020), 5.

176 MICHALINA WESOEOWSKA



Interesujaca wydaje sie takze kwestia jej trybu zycia. Z jednej
strony Maria opisywana jest jako osoba bardzo aktywna. Chetnie jez-
dzi na rowerze, ptywa, zdobywa Rysy w towarzystwie swojego meza.
Z drugiej za$ strony widzimy bohaterke niedojadajaca, niedosypia-
jaca, przepracowans, zaniedbujacg siebie w imie trudnej, bardzo
wymagajacej pracy. Che¢ dogonienia innych studentéw na Sorbonie
sprawia, ze kobieta znajduje sie na skraju wycieniczenia. Po krét-
kiej rekonwalescencji w wygodnym mieszkaniu siostry wraca jed-
nak na swoje zimne poddasze, bo tylko tam jest w stanie skupi¢ sie
na nauce. Pracowito$¢ i wytrwato$¢ stanowia zresztg kluczowe ce-
chy jej charakteru, co zostaje wielokrotnie podkreslone: ,Nie potra-
fita mie¢ wolnego czasu, pracowala codziennie do péZna w nocy”**.

Ciato Marii jest przede wszystkim tym, co pozwala jej sie rozwi-
ja¢, tacznikiem miedzy wybitnym umystem a §wiatem zewnetrznym.
Ten poglad znajduje swoje odzwierciedlenie w podejsciu Sktodow-
skiej do ubrari:

Maria byta osoba bardzo praktyczna. Kiedy brata $lub z Piotrem,
sprawita sobie na te okazje skromng granatowsg sukienke, taka,
w ktérej mogla potem bez przeszkdd pracowaé w swoim labora-
torium w szopie, narzuciwszy na nig jedynie fartuch'®.

Nie tylko tutaj wymyka sie spolecznym konwenansom — te samg
suknie skraca zaraz po §lubie, zdejmuje kapelusz i wraz z Piotrem
udaje sie w rowerowg podrdz poslubng po francuskich wioskach.
Buduje to obraz kobiety, ktéra nie poddaje sie spolecznej presji wy-
pelniania konwencji, tylko zwraca uwage na swoje potrzeby. Skow-
ronek zauwaza, ze w potocznym rozumieniu Sklodowska-Curie jest
postrzegana przez pryzmat meskosci. Wskazuje na jej ascetyczny
sposdb ubierania sie, nieche¢ do zdobien czy chtodny styl bycia,

14 Malgorzata Frackiewicz, Superbohaterki. Swiat i wielkie odkrycia (War-
szawa: Agencja Edytorska Ezop, 2017), 64.

15 Anna Dziewit-Meller, Damy, dziewuchy, dziewczyny. Historia w spédnicy
(Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 2017), 66.
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jednoczesnie stwierdzajgc, ze byt to sposéb transformowania i re-
definiowania tego, co stereotypowo przypisane jest kobietom i mez-
czyznom'.

Interesujacym polem do spojrzenia na Sktodowska-Curie przez
pryzmat ciata, gltosu i opowiesci sa zawigzywane przez nig relacje.
W stosunku do rodzenistwa Mania nigdy nie jest dokuczliwa, podzi-
wia je, a w dorostym zyciu wspiera swoja siostre Bronistawe w reali-
zacji studenckich planéw. Dzieci Sktodowskich od najmlodszych lat
musza radzié sobie z cigzka chorobg mamy. , Zeby nie zarazié rodziny,
mama uzywa w domu wlasnego talerza i wtasnych sztuécéw. Nigdy
nie daje Maniusi calusa na dobranoc, nigdy jej nie przytula”"’. Mimo
pozornej nieobecnosci i wyobcowania matka jest statym elementem
w krajobrazie domu: ,nie brata czynnego udzialu w zyciu rodziny,
jednak byta, a jej obecnoéé promieniowata na wszystkich”*®. Z powo-
du jej przedwczesnej $mierci najwieksza role w wychowaniu przy-
szlej noblistki odgrywa ojciec Wiadystaw. To on wprowadza Manie
w $wiat nauki, daje jej narzedzia do jego poznawania, wspiera w spet-
nianiu marzen, sprawdza dodatkowe zadania z matematyki. Jest dla
niej opoka, a jednoczesnie wzorem pracowitosci i bezgraniczne-
go oddania rodzinie.

Maria jest postacia $wiadoma swojej cielesnosci i kobiecosci.
W analizowanych tytutach zazwyczaj wspomina sie o dwéch rela-
cjach, w ktére angazuje sie uczuciowo. Wazng postacig w jej zyciu
byt Kazimierz Zorawski — Mania, mimo niezgody rodzicéw mez-
czyzny na §lub i rozpaczy po zerwanych zareczynach, postanawia
zosta¢ w Szczukach do korica przyrzeczonego czasu pracy. Naukow-
czyni odnajduje szczescie, gdy poznaje Pierre’a Curie. Ich matzefistwo

16 Skowronek, ,Sktodowska-Curie. Kulturowy portret z subwersja w tle”,
20-21.

17 Frances Andreasen @sterfelt, Anja Cetti Andersen, Anna Blaszczyk,
Maria Sktodowska-Curie. Swiatto w ciemnosci, ttum.Bogustawa Sochan-
ska (Poznan: Media Rodzina, 2020), 11.

18 Anna Czerwinska-Rydel, W poszukiwaniu swiatta. Opowies¢ o Marii Skto-
dowskiej-Curie (L6dz: Wydawnictwo Literatura, 2017), 33.
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jest przykladem zwigzku partnerskiego, to Maria jest ta bardziej zde-
cydowang i przejmujaca inicjatywe osoba. W ksigzce Anny Czerwin-
skiej-Rydel mezczyzna rozklada rece, widzac szope, ktéra w przyszto-
$ci ma stac sie laboratorium panstwa Curie. Maria pierwsza zabiera
sie do pracy i to jej zapal napawa meza optymizmem. Ich zwigzek
nie jest jedynym przykladem przelamywania stereotypowych rél
plciowych — wspomina sie réwniez o ojcu Pierre’a, ktéry pomaga
w opiece nad Iréne, gdy jego synowa pracuje nad doktoratem. Mez-
czyzni z rodziny kibicuja jej marzeniom, oferuja konkretna pomoc
i wyraZnie r6znig sie od konserwatywnego, androcentrycznego $ro-
dowiska francuskich naukowcéw. Warto zaznaczy¢, ze w niewielu
pozycjach wspomina sie o romansie owdowialej Marii z Zonatym
Paulem Langevinem. Wprost czynia to autorki duriskiego Swiatta
w ciemnosci, podkreslajac zreszta skandal obyczajowy, ktéry wy-
wotany zostal przez ten zwigzek. Czerwinska-Rydel zdawkowo
wspomina o tym elemencie biografii badaczki w postowiu ksigzki.
Dla swoich cérek Maria chce jak najlepiej, docenia ich wybory —
Iréne angazuje w swoje badania, Eve wspiera w rozwijaniu artystycz-
nych umiejetnosci. Jedynie Grodek prébuje sproblematyzowacé relacje
naukoweczyni z cérkami. Pokazuje konflikty i niesnaski.

Zdarzaja sie klétnie. Powdd jest zwykle jeden: mama za bardzo
naciska na konieczno$¢ uczenia sie. Pewnego razu Ircia siedzi
przy stole z nieobecnym wzrokiem, o czym$ marzy. Przed nig
zeszyt z zadaniami matematycznymi. Maria patrzy ze zlocia
na swoja corke, czeka, az ta sie ocknie, a gdy to nie nastepuje,
z krzykiem wyrzuca jej zeszyt przez okno®’.

Ciekawie pisze tez Grodek o relacji Eve z matka. Mlodsza cérka
jest zdecydowanie inna — ma artystyczna dusze, interesuje sie bar-
dziej muzyka i literaturg niz chemia czy fizyka. W przeciwienstwie
do Marii dba o swéj wyglad zewnetrzny, lubi sie tadnie ubraé i po-
malowa¢ — zainteresowania takimi tematami Maria ani nie podziela,

19 Grodek, Mania — dziewczyna inna niz wszystkie, 34.
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ani nie popiera. Pozostate ksigzki wspominaja o macierzynistwie
polskiej uczonej przede wszystkim w kontekscie jej heroicznej po-
stawy jako samotnej matki oraz umiejetnosci taczenia zycia zawo-
dowego i domowego, podkreslajg tez troske, jaka Sktodowska-Curie
otacza cérki, i chetnie przywotuja wspélprace Marii i Iréne na fron-
cie podczas pierwszej wojny swiatowej. Grodek réwniez pisze o tych
wszystkich kwestiach, jednocze$nie jednak wyzbywajac sie ideali-
zacji relacji rodzinnych.

Warto zwrdci¢ uwage, ze w obrebie analizowanych tu tytutéw
zmienia sie takze sposéb sytuowania Marii wobec dyskursu plci.
W opublikowanych w 2012 roku Wielkich matych kobietkach Polew-
ska pisze: , A gdy troche podrosta, zamiast stucha¢ — jak jej siostra —
pieknych basni o ksiezniczkach uwiezionych w wysokich basztach,
zmuszala ojca do bezustannego powtarzania bajki o Izaaczku”?°.
Chodzi tu oczywiscie o Isaaca Newtona, ktérego mata Marysia po-
dziwia jako dziewczynka. Swoja przyszla droge opiera na opowie-
$ciach ojca o tym wybitnym fizyku oraz o Koperniku. Wpisuje sie wiec
swoimi marzeniami w stereotypowo meski §wiat przeciwstawiony
reprezentowanemu przez jej siostre §wiatowi dziewczynek. Z kolei
u Czerwinskiej-Rydel kolezanki ze szkoty wprost wyrazaja antypa-
tie wobec wyprzedzajacej je Marysi: ,Okropna ta Sktodowska [...].
Wszystko zawsze wie! Madrala”?'. Zyczliwymi jej kobietami s3 je-
dynie siostra Bronia i przyjaciétka Kazia. W publikacjach pézniej-
szych pojawia sie tendencja, by nie sytuowaé charakteru Marii w opo-
zycji $wiata meskiego i kobiecego, a bardziej jako indywidualistke
i outsiderke. Outsiderem jest takze Pierre Curie opisywany przez
@sterfelt i Andersen jako marzyciel, inny od reszty. Dwoje odmien-
céw musialo sie wiec spotkaé: ,0d razu prowadza dtugie rozmowy.
Wzajemnie sie rozumiejg. Ona stawia wtasciwe pytania i on stawia

20 Aleksandra Polewska, Wielkie mate kobietki (Krakéw: Wydawnictwo
Czarny Konik 2012), 10-11.

21 Czerwinska-Rydel, W poszukiwaniu Swiatta. Opowies¢ o Marii Sktodow-
skiej-Curie, 17.
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wlaéciwe pytania”??. U Grodek czytamy, ze ,,paristwo Curie nie sg jak
inne mtode matzeristwa”?®. Z kolei Anna Dziewit-Meller wprost méwi
o famaniu spotecznych konwenanséw: ,Caly Paryz chwytat sie za glo-
wy, gdy Maria i Piotr pedatowali jak szaleni, jadac w swa podréz po-
$lubng na rowerach. Ludzie ogladali sie za nimi na ulicy, ale Maria
wzruszala tylko ramionami”?*.

Jak wiec widaé, tryb zycia oraz sposéb bycia w relacjach dajg ob-
raz kobiety przelamujacej stereotypy piciowe. Maria nie jest jednak
przedstawiana jako typ bojowniczki o prawa kobiet. Jej osiagniecia
i osobowo$¢ sg logicznym rezultatem tego, jak zostata wychowana,
i gtebokiego przeswiadczenia, ze wiedze trzeba rozwijaé oraz dzie-
li¢ sie nig w kazdy mozliwy sposdb. Do wszystkich ludzi podchodzi
z szacunkiem, ale tego samego wymaga tez w stosunku do siebie.
Jej glos jest wyrazisty, emanuje silg oraz samoswiadomoscia. Kiedy
Akademia sugeruje przelozenie wreczenia drugiej Nagrody Nobla
ze wzgledu na skandal dokota postaci Marii, ta odpowiada: ,Akade-
mia powinna interesowa¢ sie wylgcznie nauka, a nie relacjami mie-
dzy ludZzmi”?®. Z kolei wécibskiemu dziennikarzowi, ktéry bierze
ja za wlasng stuzaca, odparowuje ,Mniej interesujcie sie wygladem
ludzi, a bardziej ich ideami”?®.

Wazna metaforg pojawiajaca sie w kilku publikacjach jest $wiatto.
Nawigzuje ona do odkrytego przez Sktodowska-Curie pierwiastka
promieniujacego niebieskim blaskiem. Swiatlo uznawane jest tak-
ze za symbol madrosci oraz ciepla, ktére bohaterka roztacza wokét
siebie. Jej posta¢ jest drogowskazem dla kolejnych pokolen. W ksigz-
kach czy ich tytutach czesto pojawiaja sie okreslenia: , pierwsza’, ,je-
dyna”, ,pionierka”. Sktodowska-Curie byta pierwsza kobieta, ktéra

22 @sterfelt, Andersen, Blaszczyk, Maria Sktodowska-Curie. Swiattow ciem-
nosci, 80.

23 Grodek, Mania — dziewczyna inna niz wszystkie, 22.

24 Dziewit-Meller, Damy, dziewuchy, dziewczyny. Historia w spédnicy, 67.

25 @sterfelt, Andersen, Blaszczyk, Maria Sktodowska-Curie. Swiattow ciem-
nosci, 125.

26 Grodek, Mania — dziewczyna inna niz wszystkie, 29.
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zdala egzaminy wstepne na Wydzial Fizyki i Chemii Sorbony; pierw-
szg kobietg, ktéra otrzymata stopient doktora fizyki; pierwsza kobie-
ta profesorem tytularnym Sorbony; pierwsza i jedyna kobiets, ktéra
otrzymata dwukrotnie Nagrode Nobla; pierwsza cudzoziemka po-
chowang w paryskim Panteonie za wybitne osiggniecia.

Jej dokonania przecierajg szlaki, dodaja odwagi, a autorki ksiazek
w nurcie herstory mocno to akcentuja:

Coraz wiegcej jest dziewczyn po$wiecajacych sie karierze nauko-
wej i osiggajacych sukcesy w dziedzinach, w ktérych do tej pory
najczesciej sprawdzali sie chtopcy. Moze i Ty masz ochote dolg-
czy¢ do tego grona?®’

Publikacje te traktuja mlodego czytelnika i czytelniczke powaz-
nie — nie omijaja trudnych tematéw. Pokazuja, jak Sklodowska-
-Curie stawia czolo androcentrycznemu $rodowisku naukowemu
we Francji na przetomie wiekéw. Trudnym elementem biografii
jest takze $mier¢ bliskich oséb — siostry, mamy i meza. Grodek
niewiele o tym wspomina, Czerwinska-Rydel po$wieca temu za-
gadnieniu zdecydowanie wiecej miejsca, opisuje zreszta, jak Mary-
sia po ukoniczeniu gimnazjum udaje sie na roczny wypoczynek
do wujostwa na wies, zeby odpoczaé. Duiniskie autorki pisza wprost,
ze dziewczyna przezywa po ukoniczeniu szkoly zatamanie ner-
wowe. Zaltoba po utracie bliskich, wytezona praca w szkole oraz
fatalna sytuacja materialna rodziny mocno odbijajg sie na zdro-
wiu psychicznym mlodej Sktodowskiej. Ksigzka Maria Sktodowska-
-Curie. Swiatto w ciemnosci stanowi chlubny przyklad detabuizacji
probleméw psychicznych wérdd dzieci i mlodziezy. Méwiac o kate-
gorii opowiesci, warto takze zastrzec, ze przywotana publikacja wy-
réznia sie takze skomplikowaniem postaci Marii. Z jednej strony,
gdy bohaterka udaje sie do Szczuk, by pracowaé u Zorawskich, pet-
na jest niepewnosci, obaw i tesknoty za ojcem. W Paryzu wstydzi
sie swojego francuskiego. Z drugiej strony jest bezkompromisowa

27 Dziewit-Meller, Damy, dziewuchy, dziewczyny. Historia w spédnicy, 71.
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w swoich pogladach i postanowieniach. Konstruowanie ,ja” narra-
cyjnego niuansuje sie w napieciu miedzy niepewnoscia bohaterki
a jej zdecydowanymi postanowieniami.

Zycie i do§wiadczenia Marii s3 inkluzywne, pozwalaja dostrzec
nieszczescia, a czesto sie w nich odnaleZé. Szkolne trudnosci, ztosli-
wosci nauczycielek, ztamane serca to przezycia uniwersalne. Przed-
stawienie postaci matej Manieczki umozliwia zdjecie wielkiej uczonej
z pomnika i rozpoczecie dialogu z cztowiekiem, ktéry ma swojg histo-
rie. Posta¢ Marii inspiruje, ale pokazuje takze konkretne postawy i za-
chowania, ktére prowadza ja do wyznaczonego celu. Wielokrotnie
w ksigzkach cytowane sa jej wypowiedzi, zwlaszcza te najbardziej
charakterystyczne: ,Trzeba zycie uczyni¢ marzeniem, a marzenia
rzeczywisto$cig” — stowa te sg recepta na polgczenie kreatywno-
§ci z pracowito$cig. Glos Sktodowskiej-Curie dociera do matych czy-
telnikéw i czytelniczek takze z kart ksigzek.

Publikacje o noblistce nie sa zresztg tylko opowiesciami biogra-
ficznymi, zawierajg takze wiedze z zakresu chemii, fizyki i historii,
czesto umieszczone sg w nich dodatkowe zadania i propozycje do-
$wiadczen — szukanie swojej drogi i zdobywanie wiedzy to wiec
nie tylko puste stowa. Oprécz tego warto wspomnie¢, ze wydania
z konica dekady zdecydowanie cze$ciej niz te wezesniejsze uwzgled-
niaja feminatywy i podchodzg do jezyka bardziej swiadomie. Konse-
kwentnie uzywa ich jednak jedynie Frackiewicz, u Dziewit-Meller
pojawiaja sie te formy feminatywne, ktére zakorzenily sie bardziej
w uzusie (naukowczyni, ale profesor).

*

Siedzimy takie smutne i samotne gdzie$ na pozétklych ze staro-
$ci kartach ksiazek, nudzimy sie niemitosiernie, bo nikt do nas
nie zaglada, nikt o nas nie czyta, nikt z nami nie rozmawia. Wy-
cieczki szkolne jako$ nas omijaja, zawsze idg tam, gdzie sg chlo-
paki[...]. Odwazne i madre dziewczyny — takie jak Ty albo Two-
je kolezanki! — majg swoje miejsce w historii®®.

28 Dziewit-Meller, 4-5.
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Maria Sktodowska-Curie stala sie sztandarowa postacig nur-
tu herstory — jej zycie nadal jest jednym z najbardziej wyrazistych
wzoréw przebijania ,szklanych sufitéw”. Mozna by wrecz stwier-
dzi¢, ze po raz kolejny staje sie pionierka — przeciera szlaki ksigz-
kom o kobietach, ktérym w ten sposéb nareszcie przywraca sie
nalezne im miejsce w dziejach §wiata. Warto zaznaczy¢, ze publi-
kacje zagraniczne podkre$laja takze fakt emigracji Sktodowskiej
do Francji: ,Na przyktadzie jej zycia pragniemy przypomnie¢, jak
bogaty moze staé sie §wiat, jesli stworzy sie réwne szanse dla wszyst-
kich — niezaleznie od pici, rasy i narodowos$ci”?’. Posta¢ Marii uzy-
teczna jest wiec w narracji proréwno$ciowej, nie tylko w dyskursie
feministycznym, ale takze rasowym i narodowo$ciowym. Stanowi
to symboliczne podazanie tej postaci wraz z nurtem biezacych wy-
darzen oraz pozwala na spojrzenie szersze niz tylko przez pryzmat
6wezesnego kontekstu historyczno-spotecznego.

Dzieki metodologii opierajacej si¢ na triadzie ciata, gtosu oraz
opowiesci dostrzec mozna, ze narracja genderowa przede wszyst-
kim pozwala na spojrzenie jednostkowe, umozliwia sporzadzenie
portretu wielowarstwowego, skomplikowanego, ale tez konsekwent-
nego ze wzgledu na unikalna tozsamosci jednostki.

Chodzi raczej o to, by pokazaé, ze wszystkie osoby moga przyj-
mowac na siebie rézne role w zaleznosci od tego, czego wymaga
dana sytuacja. Co wiecej, moga one eksperymentowa¢é z rézny-
mi rodzajami dostepnych dyskurséw i réznymi rodzajami ma-
terialnych rekwizytéw. A zatem tekst, ktéry reprezentuje pteé
w sposéb subwersywny, nigdy nie moze mie¢ aspiracji, by wy-
ozy¢ czytelnikom, co jest wtasciwe i odpowiednie dla chiopcéw,
acodladziewczynek — nawet je$li pozornie robi to w trosce o ide-
al réwnoéci plci czy o wzmocnienie spotecznej pozycji kobiet®°.

29 Q@sterfelt, Andersen, Blaszczyk, Maria Sktodowska-Curie. Swiattow ciem-
nosci, 3.

30 Zabrzewska, ,Gender w literaturze dla dzieci. Feministyczna metodo-
logia: Cialo, Glos, Opowies¢”, 13.
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Popularno$é i zywotnos¢ postaci Marii w ksigzkach dla dzie-
ci opiera sie nie tylko na barwnosci jej charakteru i zyciorysu, ale
chyba wtasnie na tej niejednoznacznoéci. Wywracanie kulturowo
skostniatych dyskurséw oraz laczenie pozornie sie wykluczajacych
rél spotecznych sprawiaja, ze Sklodowska-Curie nie tworzy nowe-
go wzorca. Naczelnym imperatywem jej zachowan bylo dzialanie
w zgodzie ze sobg oraz che¢ tworzenia wiasnej, unikalnej opowie-
§ci. Gdyby wiec zastanowi¢ sie nad przekazem ptynacym do dziecka,
to mozna by je stresci¢ w stynnym zdaniu noblistki: ,Niczego w zy-
ciu nie nalezy sie ba¢, trzeba to tylko zrozumie¢”. Do udziatu w pet-
ni zycia niewatpliwie zachecitaby wszystkich malych czytelnikéw
i czytelniczki — wbrew stereotypom i wlasnemu lekowi.
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B Supergirl, Misfit, Unlike any Other — the Latest Portray-
als of Maria Sktodowska-Curie in Children’s Literature

ABsSTRACT: The subject of the article is the analysis of the
portrayal of Maria Sktodowska-Curie in selected biogra-
phies for children published between 2010 and 2020. Its
aim is to understand the phenomenon of the scientist
and to check which elements of her biography are par-
ticularly emphasised. In recent years, we have witnessed
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a noticeable increase in the interest in significant roles
that women played in history, a trend that is also present
in children’s literature. Stories about Sktodowska-Curie
are particularly popular, which is related to her subver-
siveness. In her analysis, the author uses the conceptual
apparatus of feminist criticism (including the methodol-
ogy of body, voice, and story) and gender studies.

Keyworbps: children’s literature, feminism, gender, biog-
raphy for children, Maria Sklodowska-Curie
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Matkii macierzynstwo w najnowszym
kanonie lektur szkolnych dla klas 4-6

,Nikt nie rodzi sie kobietg”* — napisata Simone de Beauvoir. Ten sam
tytul nosi réwniez antologia tekstéw feministycznych, bedaca jedna
z pierwszych waznych publikacji tego typu w Polsce, pod redakcja
Teresy Hotéwki? Dorobek intelektualny zaréwno tych wymienio-
nych, jak i innych filozofek feministycznych przyczynit sie do po-
wstania nowego aparatu badawczego, przy pomocy ktérego liczne
teksty kultury sg interpretowane pod katem tego, czy reproduku-
ja tradycjonalistyczne wyobrazenia dotyczace plciowosci i w jakim
stopniu tego dokonuja. Ze wzgledu na to, ze stereotypizacja mysle-
nia o ptciowo$ci obecna w tekstach literackich jest istotnym sktadni-
kiem socjalizacji ptciowej w przestrzeni edukacyjnej, co wykazywano
w publikacjach dotyczacych danego zagadnienia®, warto przyjrzeé

1 Simone de Beauvoir, Druga pleé, ttum.Gabriela Mycielska i Maria Le-
$niewska (Warszawa: Wydawnictwo Czarna Owca, 2014), 319.

2 Nikt nie rodzi sie kobietq, red.Teresa Holéwka (Warszawa: Czytelnik,
1982).

3 Warto tu wymienié choéby: Meskos¢ i kobiecos¢ w lekturach szkolnych.
Analiza trescilektur w szkole podstawowej i gimnazjum z perspektywy réw-
noscipici. Raport z badari, red. Robert Rient, Ewelina Seklecka i Mateusz
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sie kobieco$ci i dziewczecosci ukazywanej na kartach lektur szkol-
nych*. Typizacja wizerunku pici kulturowej w lekturach szkolnych

dla klas 4-6 z najnowszego kanonu® obejmuje nie tylko kreowanie

pozadanego wygladu bohaterek czy konstruowanie wyobrazenia

o zeniskiej osobowosci z zamknietym repertuarem okreslonych cech

charakteru, lecz takze wyznaczanie im utartych $ciezek zyciowych

oraz stereotypowych rél do odgrywania w patriarchalnym spote-
czenstwie®. Jedna z funkcji czesto przypisywanych bohaterkom lek-
tur szkolnych jest macierzynstwo.

Wspdlnym mianownikiem dla spotecznych rél stereotypowo ko-
biecych jest umieszczenie zenskosci w sferze domowej. Zjawisko,
o ktérym mowa, jest wyjatkowo powszechne. Anna Titkow dowo-
dzi, ze kobiety przyporzadkowuje sie domowemu zakresowi funk-
cjonowania i zobowigzan (tradycyjne role pani domu, zony, matki)
niezaleznie od ich statusu spotecznego, majatku czy wyksztalcenia’.

Walczak (Wroctaw: Fundacja Punkt Widzenia, 2014); Justyna Frydrych,
Réwnie rézne. Jak wprowadza¢ standardy réwnosci ptci w szkole (Warsza-
wa: Fundacja Centrum Edukacji Obywatelskiej, 2020); Anna Janus-Si-
tarz, Edukacja polonistyczna wobec innego, red. Anna Janus-Sitarz (Kra-
kéw: Universitas, 2014).

4 Prowadzi sie tez badania nad sylwetkami obecnych w kanonie chtop-
céw i mezczyzn. Jako przyklad moze tu postuzy¢ artykut literaturo-
znawczy dotyczacy meskosci Stasia z W pustyniiw puszczy. Zob. Ryszard
Koziotek, ,,Meskos¢ Stasia”, w Znakowanie trawy albo praktyki filologii
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2011).

5 Mowa o kanonie zawartym w podstawie programowej z 2017 r. Jest
ona dostepna powszechnie w internecie: ,Podstawa programowa
ksztalcenia ogélnego z komentarzem. Szkota podstawowa. Jezyk pol-
ski”, https://tinyurl.com/snémh8dh [dostep: 13.02.2021].

6 Niniejszy tekst jest czesciag rozprawy doktorskiej, w ramach ktérej
analizuje réwniez urode i komponenty charakterologiczne jako istot-
ne elementy wykorzystywane przy kreowaniu pici kulturowej w lek-
turach szkolnych dla klas 4-6 po 1989 r.

7 Anna Titkow, ,Tozsamo$¢ kobiet w relacjach. Czy mozemy méwié
o procesie formowania sie nowych zasad kontraktu pici”, w Tozsamosé
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W dociekaniach antropologicznych mozna tez natkna¢ sie na in-
formacje, ze dom jako symbol ma charakter zenski, a drzwi i siert
odzwierciedlajg zeniskie narzady rodne®. Mescy bohaterowie eks-
ploruja, podbijaja, wyruszaja w podréz, a postaci zenskie funkcjo-
nuja w obrebie oswojonej przestrzeni domu i schronienia. Wska-
zana kulturowa prawidlowo$¢é przektada sie na tworzenie §wiatéw
przedstawionych, w ktérych zgodnie ze stereotypowo przeznaczo-
ng im rola spoteczng wylacznie kobiety i dziewczeta gotuja oraz
sprzataja.

Jako szczegélnie istotny dla porzadku przeprowadzanej inter-
pretacji mozna wskaza¢ fakt, ze opisywane zjawisko ma charak-
ter uniwersalny. Taki stan rzeczy, czyli wpisanie zeniskosci w wy-
konywanie typowych zaje¢ domowych, napotkamy w literaturze
podrézniczo-przygodowej, powiesciach dla dziewczat, utworach
z elementami fantastyki, poczynajac od legend i tekstéw o charak-
terze basniowym, a koriczac na tekstach najnowszych. W ten spo-
s6b uzasadnia sie problemowy uktad tresci w niniejszym rozdziale,
pozbawiony sztywnego przywigzania do chronologii czy przedsta-
wiania genezy utworéw i ich osadzenia w realiach kulturowych.
Przy jednostkowej interpretacji mozna uzasadni¢ badane zjawisko
konwencjami danej epoki, jednak w szerszej perspektywie okazu-
je sie, ze w kazdej z nich uwarunkowania pozostaja te same: kobie-
ty maja wypelniaé¢ przyziemng luke, powstata po objeciu innych
funkcji przez mezczyzn. Ponadto pozostawanie kobiet w przestrze-
ni domowej wigze sie z aktualnym od setek lat imperatywem by-
cia matka i zajmowania sie potomstwem, czyli prymarnym czyn-
nikiem warunkowania stereotypowo kobiecych zaje¢ i cech. Zatem
w lekturach szkolnych bohaterki sprzataja, gotuja i opiekuja sie

polskich kobiet. Ciggtosé, zmiana, konteksty (Warszawa: Wydawnictwo
Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, 2007).

8 Piotr Kowalski, ,Dom”, w Leksykon. Znaki swiata. Omen, przesqd, zna-
czenie (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1998), 84.
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dzieé¢mi niezaleznie od czasoprzestrzeni, w ktérej rozgrywa sie ak-
cja utwordw”.

O tym, ze niezmienne na przestrzeni wiekéw powierzanie kobie-
tom zaje¢ powigzanych z prowadzeniem domu wynika z nieodmien-
nie wpisanego w kulturowo pojmowang kobieco$¢ macierzyristwa,
pisata chociazby psycholozka Bogustawa Budrowska. Wedtug niej by-
cie matka jest postrzegane jako wlasciwa i naturalna powinnos$¢ ko-
bieca. W ujeciu Budrowskiej spoleczna presja macierzynstwa i zespét
praktyk wykluczajacych matki oraz wtlaczajacych je w specyficzny,
odizolowany tryb funkcjonowania moga nawet czyni¢ z niego insty-
tucje totalna (zgodnie z definicjg Ervinga Goffmana)*®:

Oznacza to, ze wszystkie kobiety powinny by¢ matkami, a w moc-
niejszej wersji obowigzku macierzyfistwa zawarte jest przekona-
nie, ze bycie ,dobrg matks” mierzy sie liczba dzieciiiloécia czasu
im po$wiecanego. Wychowywanie dzieci to podstawowe zadanie,
nakaz, cel zycia kobiety™'.

9 Niejest to zreszta wizerunek utrwalany jedynie w przestrzeni literac-
kiej. Na przyktad we wspélczesnej prasie kobiecej do aprobowania pra-
cy zawodowej kobiet w zawodach ,nie-kobiecych” dochodzi, zwlasz-
cza jesli jednoczesnie odgrywaja one role zon i matek. Podkresla sie
przy tym, ze ,nie tracg nic ze swej kobieco$ci”, wykonujac zawody nie-
zgodne ze stereotypamirodzaju, bo zarazem spelniaja sie w pelnieniu
normatywnych funkeji, w tym opiekujac sie dzie¢mi, oraz zachowu-
ja atrakcyjny wyglad. Zob. Dorota Zaworska-Nikoniuk, , Kobieta re-
alizujaca sie w zawodach «nie-kobiecych» na tamach wspétczesnej
pracy kobiecej — gloryfikacja czy stygmatyzacja?”, w Kultura wobec
odmiennosci, t. 2, Prasa, literatura, red. Bernadetta Darska (Warszawa:
Fundacja Feminoteka, 2009).

10 BogustawaBudrowska, ,Macierzynistwo: instytucja totalna?”, w Od ko-
biety do mezczyzny i z powrotem. Rozwazania o ptci w kulturze, red.Jolan-
ta Brach-Czaina (Biatystok: Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans Hu-
mana, 1997), 304.

11 Budrowska, 297-98.
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Opisywany imperatyw macierzynstwa to zjawisko kulturowe tak
silne, ze pierwsze dzialaczki feministyczne mialy $wiadomos¢, iz wal-
czac o prawa kobiet, nie mogg skutecznie podejmowaé préb odsu-
wania ich od petnienia funkeji matek i opiekunek, bo inaczej ponio-
sa porazke. Obszernie opisywata to zjawisko Alicja Urbanik-Kope¢:

Zaznajomione dokladnie ze spotecznymi oczekiwaniami, §wia-
dome swojej pozycji spotecznej ziemianki czy przedstawiciel-
ki postziemskiej inteligencji miaty wieksza szanse, by dazac
do emancypacji spetniaé jednoczeénie swa role kulturows i za-
chowa¢ ,naturalne cechy” kobiety, takie jak empatia, mitosier-

dzie, instynkt macierzynski, domowo$¢*?.

Przemystaw Czapliniski w odniesieniu do postreformacyjnych
przemian w literaturze polskiej korica xx wieku, niemal sto lat
po ogtaszaniu postulatéw przez pierwsze emancypantki w tym kraju
zauwaza, ze ,[ w]yjécie poza stereotyp gospodyni okazalo sie tatwiej-
sze niz naruszenie stereotypu «matki-Polki»”*%. Nie mozna nie do-
daé, ze mowa o wyobrazeniu silnie wzmocnionym powszechnym
przypisywaniem kobietom jednej, istotnej, konstytutywnej dla ich
konstruktu ptciowego cechy — troski.

Jednym z pierwszych badan dotyczacych spoleczno-kulturowe-
go réznicowania rozwoju plciowego byla analiza ksztalttowania sie
wrazliwo$ci moralnej u chtopcéw i dziewczat przeprowadzona przez
Lawrencea Kohlberga, na podstawie ktdrej zrodzita sie filozoficz-
na koncepcja etyki troski'*. Badat on osad moralny u dzieci i mio-

12 Alicja Urbanik-Kope¢, Aniot w domu, mréwka w fabryce (Warszawa: Wy-
dawnictwo Krytyki Politycznej, 2018), 83.

13 Przemystaw Czapliniski, ,Kobieta jako inny. Literatura wobec pono-
woczesnoéci”, w Beatrycze i inne. Mity kobiet w literaturze i kulturze,
red.Grazyna Borkowska i Lidia Wisniewska (Gdaisk: Wydawnictwo
Stowo/Obraz Terytoria, 2010), 7.

14 Maciej Ulifiski, Etyka troskiijej pogranicza (Krakéw: Wydawnictwo Au-
reus, 2012).
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dziezy w sytuacji konfliktu miedzy normg obiektywna a emocjo-
nalng. Ustalil, ze dziewczeta sg statystycznie bardziej niz chtopcy
zaangazowane emocjonalnie podczas osgdzania bohateréw symu-
lowanych dylematéw etycznych i skupiajg sie nie na abstrakcyjnych
zasadach, majacych porzadkowaé zachowania i rozpoznania moral-
ne, lecz na intencjach i uczuciach. Kohlberg doszed! na tej podstawie
do wniosku, ze to chlopcy sa lepiej rozwinieci pod wzgledem moral-
nym, podczas gdy dziewczeta nie sa w stanie osiaggna¢ zaawansowa-
nych stadiéw rozwoju etycznego.

Asystentka badacza, Carol Gilligan, przedstawila na podstawie
przeprowadzonego eksperymentu zgota inng opinie, ze dziewcze-
ta nie sa gorzej rozwiniete moralnie, lecz podazajg po prostu odmien-
na $ciezka ksztaltowania postaw etycznych, gdyz tak je wychowano.
Wzorzec zenskiej socjalizacji nie wskazuje bezwzglednego podpo-
rzadkowywania sie obiektywnym normom ani racjonalnego, kon-
sekwentnego ich egzekwowania, wrecz przeciwnie — sklania
do roztaczania opieki, skupienia na relacjach, rozwoju empatii i emo-
cjonalnosci, a takze silnie waloryzuje wspodtczucie i przebaczanie.
Gilligan nie oceniala zadnej z tych dwdch zestawionych w opozycji
postaw etycznych, podkreslata jedynie, Ze sa zgota odmienne, oraz,
co szczeg6lnie istotne w perspektywie gender studies, dowodzita,
ze réznica w osgdach moralnych chtopcéw i dziewczat wynika jed-
noznacznie, a takze catkowicie z proceséw wychowywania i innych
aspektéw ksztattowania srodowiskowego.

Z publikacji Gilligan daleko posuniete wnioski wyciagneta filozo-
fka Nel Noddings, opisujac system postepowania moralnego do dzi$
znany jako feministyczna etyka troski. W samym sercu tego sys-
temu aretologicznego Noddings usytuowata wtasnie pojecie tro-
ski jako wartoéci, ktéra powinna porzadkowaé postepowanie czlo-
wieka, a nastepnie orzekla, ze to wlasnie kobiety gérujg moralnie
nad mezczyznami, jako ze potrafig funkcjonowaé w oderwaniu
od stereotypowo meskich mechanizméw rywalizacji, uprzedmio-
towienia i separacji spotecznej. Wedtug Noddings tradycyjny wzo-
rzec meskosci nie sprawdza sie¢ w wymiarze systemowym (poli-
tycznym, kulturowym, ekonomicznym), a bezinteresowna troska
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reprezentowana w kulturze przez kobieco$¢ wspétczesnie powin-
na staé sie elementarng norma edukacyjna i spoteczna, a takze po-
wszechna cnotg postepowania.

Bohaterki zerniskie obecne po 1989 r. w kanonach lektur szkol-
nych dla klas 4-6 sa z calg pewno$cig upostaciowieniem idei troski
i opiekuniczosci, a takze osadéw podyktowanych emocjonalnoécia.
Warto zauwazy¢, ze poniewaz cechujaca bohaterki troskliwo$¢ jest
cnota etyczng kierujaca ich uwage ku innym osobom, rzadko kiedy
mozna analizowac¢ je jako jednostki w oderwaniu od innych posta-
ci w $wiecie przedstawionym utworu.

Opisany wcze$niej stereotyp czy tez moze nawet dogmat, glosza-
cy, ze macierzynstwo jest nadrzedng i wymagang powinnoscia ko-
bieca, ktérej towarzyszy permanentna troska, jest wyraznie wpisany
w lektury szkolne. Dla wielu bohaterek bycie czula matka to wtasci-
wie jedyna rola do spetnienia, a narracje dotyczace macierzynstwa
moga przyjmowac poetycki, podniosty charakter graniczacy z tonem
parenetycznym. O macierzynistwie jako chwalebnym, szlachetnym
zadaniu opowiada matka Borejko, bohaterka wielu toméw jezyc-
kiego cyklu autorstwa Musierowicz'®. W Kwiecie kalafiora, powie-
§ci, w ktdrej bohaterka ta catkowicie rezygnuje z pracy zawodowej
na rzecz opiekowania si¢ dzie¢mi, uzasadnia poswiecenie kariery

15 Wkanonielektur dlaklas 4-6 z 2017 r. w sekcji, Lektury uzupeiniajace”
figuruje pozycja: wybrana powie$¢ Malgorzaty Musierowicz. Analizie
poddaje dwa utwory, Kwiat kalafiora oraz Ktamczucha, gdyz byty to lek-
tury szkolne wymienione w kanonie lektur z 1990 r., a zatem z pew-
noscig od lat 90. znajduja sie na wyposazeniu wielu bibliotek szkol-
nych. To do tych konkretnych pozycji powstawatly scenariusze lekeji,
karty pracy, ktére na przestrzeni ostatnich lat musiaty wzbogacié
warsztat metodyczny licznych nauczycieli i nauczycielek jezyka pol-
skiego w kraju. Dlatego tez wizerunek matki i macierzynistwa badam
w tych wtasnie dwéch powiesciach — sg istotne przestanki, by sadzié,
ze to po nie nauczyciele siegaja najczesciej, realizujac konkretny punkt
listy lektur. Musze jednak wspomnie¢, ze pozostale tomy w cyklu je-
zyckim tworzg obraz daleko bardziej zniuansowany i heterogeniczny.
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nastepujacymi stowami, jednocze$nie dokonujac apoteozy macie-
rzynstwa:

Nie ma piekniejszej pracy spotecznej niz wychowaé dziecko
na porzadnego czlowieka. [...]| Moje ambicje zawodowe naprawde
ograniczaja sie do dzieci. Wychowaé je naludzi szlachetnych i ma-
drych to o wiele trudniejsze niz pisa¢ w biurze sprawozdania'®.

W tej samej powiesci pieknie opowiadajaca o swym powotaniu
matka Borejko pracuje ponad wlasne sily, gdyz prowadzi samodziel-
nie dom dla sze$ciu oséb. ,Mama wstawata pierwsza”"’, informu-
je czytelnikéw narrator. To ona przyrzadza positki, szoruje wanne,
doktada do pieca. Mama Borejko podczas wykonywania zaje¢ domo-
wych ,,[p]atrzata przy tym czule na swojego meza, ktéry opierat sie
bokiem o $ciane przy kuchennym stole i opowiadal, co bylo w pracy,
podjadajac przy tym po kawateczku to tego, to owego”*®. Gdy Gabry-
sia z ulicy patrzy w okna swego mieszkania, oczom jej ukazuje sie
nastepujacy, niezwykle znaczacy widok:

[...] widaé byto za plecami Idy migajacy ekran telewizora i schy-
long mame, ktéra zbierata naczynia ze stotu. Pulpa i Nutria ze
$miechem nosity sie na barana. Nie bylo wida¢ ojca, ktéry sie-
dzial zapewne przed telewizorem i z nieobecnym spojrzeniem
ciagnat herbate ze swej ulubionej, wysokiej szklanki®.

Ojciec Borejko, 6w czlowiek myslacy, wrazliwy i darzony po-
wszechna estyma, specjalista w dziedzinie filologii klasycznej, znaw-
ca filozofiii etyki, bez negatywnych konsekwencji izoluje sie od obo-
wigzkéw domowych takich jak sprzatanie czy gotowanie, ale tez
od dziatan wychowawczych: nie idzie na wywiadéwke cérek, a przy

16 Malgorzata Musierowicz, Kwiat kalafiora (£6dZ: Akapit Press, 2008), 45.
17 Musierowicz, 44.
18 Musierowicz, 18.
19 Musierowicz, 25.
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stole bez zaangazowania pyta o warunki szkolne wtasnych dzieci:
,Jaki$ nowy system ocen? — zainteresowal sie ojciec z czystej uprzej-
moéci”?°. Wychowywanie ich, sprzatanie po nich i ich wyzywienie
okazuje sie domeng i odpowiedzialno$cig wylacznie kobieca.
Tajemniczy ogréd Frances Hogdson Burnett od 2008 r. przez caly
czas figuruje na listach lektur dla klas 4-6. Jedna z waznych posta-
ci plci zeniskiej w tej lekturze to Susan Sowersby, matka Marthy, Dicka
ikilkorga innych dzieci. Susan, podobnie jak mama Borejko, po$wieca
dzieciom nie tylko serce, lecz takze czas oraz sily zyciowe, sprzata-
jac, gotujac, calymi dniami pracujac przy dzieciach. Gtéwna bohater-
ke, Mary Lennox, informuje o tym cérka Susan, Martha, pokojéwka
dziewczynki: ,Méwie panience, matka musi sie dobrze nabiedzié,
zeby nastarczy¢ wszystkim owsianki”?!. O wymaganiach, ktérym
powinna sprosta¢ w §wiecie ukazanym w utworze dorosta kobieta,
informuje czytelnika Martha, gdy o swojej matce, powszechnie lubia-
nej i szanowanej, méwi z widoczng przyjemnoscia: ,,ona jest taka ma-
dra, robotna i poczciwa, i gospodarna, ze wszyscy musza jg lubié”?2.
Gdy brat Marthy, Dick, wtéczy sie po wrzosowiskach, ona sama czu-
je sie w obowiazku, by pomaga¢ matce: ,Mam wychodne tak samo
jak inni, raz na miesiac. Ide wtedy do domu i sprzatam, zeby matka
odetchneta cho¢ przez ten jeden dzien”?®. Ze stéw dziewczynki wy-
nika, ze opisywany zakres obowigzkéw jest, podobnie jak w rodzinie
Borejkéw, przypisany jednoznacznie osobom pici zeniskiej, gtéwnie
matce. Powstaly w ten sposéb podzial dostrzega sie réwniez w re-
aliach wspétczesnych i obecnie krytykowany jest jako powszechnie

narzucane kobietom ,nieodplatne prace domowe i opiekunicze”**.

20 Musierowicz, 108.

21 Frances Hodgson Burnett, Tajemniczy ogréd, ttum.Zbigniew Batko
(Warszawa: Wydawnictwo Kama, 1997), 23.

22 Burnett, 46.

23 Burnett, 25.

24 Raewyn Connell, Socjologia pici. Pte¢ w ujeciu globalnym, ttum.Olga
Siara (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PwN, 2013), 18; Por. Nie-
odptatna praca kobiet. Mity, realia, perspektywy, red.Anna Titkow,
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Dobroé¢ Susan Sowerby przejawia sie tez oczywiscie tym, ze do-
starcza ona bohaterom pozywienia. To Susan posyta dzieciom mleko
i wypieki przez Dicka, dzieki czemu Mary i Colin nabieraja sit, a Co-
lin catkowicie powraca do zdrowia. W jednej z koricowych scen ko-
bieta ,[p]rzyniosta ze sobg koszyk peten przysmakéw; byto tego tyle,
ze starczyloby na calg uczte”®®. W tym przypadku dobrodziejstwo
bycia matka jawi sie gtéwnie jako zaspokajanie potrzeb fizjologicz-
nych, a nie wsparcie emocjonalne.

Wiekszo$¢ obecnych w lekturach szkolnych dorostych posta-
ci kobiecych to wlasnie matki. Jednoczesnie w licznych $wiatach
przedstawionych bycie rodzicielka czesto zostaje sprowadzone wy-
facznie do wykonywania zabiegéw pielegnacyjnych i opiekuriczych,
z pominieciem moralnych czy psychologicznych staran o wycho-
wywanie dobrego czlowieka o uksztaltowanym systemie wartosci.
W Mikotajku wypowiedzi i dzialania matek chtopiecych bohateréw
nieustannie oscyluja wokét positkéw: ,[...] mama przygotowuje mné-
stwo fajnych przysmakéw”?¢, ,[...] mama powiedziata, ze zawota
nas na podwieczorek”?’, ,[...] mama mnie pocalowata, powiedzia-
1a, Ze jestem jej duzy chlopczyk, ze zrobi czekoladowy krem na de-
ser”?%,,Moja mama robi na dzi§ wieczdr bigos ze stonina i z kietbasa,
no to ja nie moge i§¢”*°.

Matki wystepujace w lekturach szkolnych nalezacych do wspét-
czesnej polskiej prozy dla dzieci i mtodziezy, jednocze$nie niereali-
zujace sie udatnie jako gospodynie domowe czy kucharki, sa opisy-
wane jako pograzone w wyrzutach sumienia albo jako antybohaterki.

Danuta Duch-Krzystoszek, Bogustawa Budrowska (Warszawa: Wy-
dawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, 2004).

25 Burnett, Tajemniczy ogrdd, 199.

26 Reneé Goscinny, Jean-Jacques Sempé, Mikotajek, ttum.Tola Markusze-
wicz i Elzbieta Staniszkis (Warszawa, Wydawnictwo , Nasza Ksiegar-
nia”, 2014), 5.

27 Goscinny, Sempé, 18.

28 Goscinny, Sempé, 114.

29 Goscinny, Sempé, 154.
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W powiesci Magiczne drzewo. Czerwone krzesto Andrzeja Maleszki®®
ukazana zostaje matka dbajgca o swoich bliskich w nastepujacy spo-
séb: ,[...] mama nalewata parujaca herbate do kubkéw”>'. Przy innej
okazji rozmawia z dzie¢mi, ,naktadajac w kuchni ciastka na p6imi-
sek”?2. Mimo tych staran o dogodzenie rodzinie, gdy ma przyby¢ jej
siostra, kobieta czuje sie upokorzona zaniedbywaniem przez siebie
domu:,Nie mam juz sily. Tak sie staralam, zeby ten dom wygladat jak
normalny dom. I oczywiscie nie wyglada! Ona znowu powie, ze ni-
czego nie potrafie”*>.

Antywzorzec matki, przyktad kobiety ocenianej w utworze nega-
tywnie, ganionej, gdyz zbyt wiele czasu poswieca pracy, a zbyt mato
synowi, to rodzicielka Felixa z powiesci Felix, Net i Nika oraz Gang
Niewidzialnych Ludzi. Chtopiec zwierza sie¢ przyjaciotom, ze chcial-
by, by mama spedzala z nim wiecej czasu. Potem okazuje sie, Ze nie-
wiasciwe zachowanie bohaterki zauwazyta takze babka chtopca:

»Za malo czasu poswiecasz rodzinie, céreczko — odezwala sie niespo-
dziewanie cichym glosem babcia”**. Glos babci mozna by zaklasyfi-
kowac jako przyktad wspomnianego srodowiskowego oddzialywania

30 W przypadku tego tekstu warto dodaé, ze mozna zakwestionowaé
jego obecnos¢ w kanonie. Otéz w tym najnowszym z 2017 r. pojawia sie
pozycja: Andrzej Maleszka, Magiczne drzewo, jednak nie istnieje po-
wie$¢ ani opowiadanie o tym tytule; jest to nazwa catego cyklu ksig-
zek. W przypadku, gdy odsyta sie dydaktykéw jezyka polskiego do se-
rii danego autora, ze wzgledu na wpisana w kolejne tomy chronologie
zazwyczaj wskazuje sie jako lekture pierwsza cze$¢ danego cyklu, tak
jest choéby w przypadku twérczosci Lucy Maud Montgomery, Cli-
ve'a Staplesa Lewisa etc., dlatego tez interpretuje wiasnie pierwszy
tom serii Magiczne drzewo Andrzeja Maleszki. Mozna domniemywag,
ze jest to po prostu przeoczenie ze strony autoréw podstawy.

31 Andrzej Maleszka, Magiczne drzewo. Czerwone krzesto (Krakéw: Spo-
teczny Instytut Wydawniczy Znak, 2009), 13.

32 Maleszka, 29.

33 Maleszka, 19.

34 RafalKosik, Felix, Net i Nika oraz Gang Niewidzialnych Ludzi (Warszawa:
Powergraph, 2017), 207.
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na osoby pici zeniskiej, ktére przeklada sie na postrzeganie kobiecych
powinnosci przez pryzmat etyki troski. Jej corka jest ganiona za to,
ze poswieca sie utrzymaniu rodzinnego dobrobytu zamiast wspoét-
pracy relacyjnej, emocjonalnej, uczuciowej.

W realiach odtwarzanych w lekturach szkolnych kobieta ma-
jaca dzieci musi poswiecaé im jak najwiecej czasu, nawet kosztem
samorealizacji w innych dziedzinach zycia. W lekturze wspomnia-
nej juz wczeéniej, tj. w powiesci Tajemniczy ogréd, inna bohaterka
plci zeniskiej zostaje skrytykowana jako matka nieposwiecajaca wy-
starczajaco wiele uwagi dziecku. Po jej $mierci postronne osoby kry-
tykuja niedostatek troski okazywanej dziecku. Przyktadowo, pastor
wypunktowuje, ze powinna czesciej zaglada¢ do dziecinnego poko-
juizajmowac sie céreczka. Brak oglady i empatii gtéwnej bohaterki
zostaje przez otoczenie zinterpretowany jako powazne zaniedbanie
ze strony matki dziewczynki®®. Aby postaé zostala odebrana jako
jednoznacznie negatywna, obarcza sie jg wing za tragedie opisang
w pierwszym rozdziale utworu — to matka Mary dopuscita do roz-
przestrzenienia sie choroby w rezydencji w Indiach, gdyz byta lekko-
my$lna, bawita sie, zamiast zajmowacd sie céreczka, a w konsekwencji
wydala przyjecie, zamiast przenie$¢ sie ze stuzba w géry.

Tajemniczy ogréd to takze powie$¢ zawierajaca odzwierciedle-
nie kulturowego prze$wiadczenia o naturalnej predyspozycji kobiet
do sprawowania opieki nad dzie¢mi, ktéremu hotdowano w realiach
wiktorianskiej Anglii. Mary jest przekazywana z jednych kobiecych
rak do drugich:

Dluga podréz do Anglii odbyta Mary pod opieka Zony pewne-
go oficera, ktéra odwozita swoje dzieci do szkoly w kraju. [...]
z prawdziwg ulga oddala Mary w rece kobiety, ktéra pan Archi-
bald Craven wystat do Londynu po siostrzenice®®.

35 Burnett, Tajemniczy ogrdd, 10.
36 Burnett.
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Mary nie rozwija wiezi emocjonalnej z wujem Archibaldem,
zreszta lord Craven nie stara sie o nig nawet z wlasnym synem, Co-
linem. Chlopiec okazuje si¢ pod tym wzgledem réwnie zaniedbany
jak Mary i w przypadku obojga dzieci jest to w powiesci przedsta-
wione jako spowodowane brakiem matczynej opieki, a przeciez oj-
ciec Colina zyje i miewa sie dobrze.

W lekturach szkolnych dla klas 4-6 wykreowany zostat zesp6t
$wiatéw przedstawionych, w ktérych dzieé¢mi pozbawionymi mat-
czynej opieki moze zaja¢ sie tylko bohaterka plci zeniskiej. Wéréd réz-
nych zawartych w kanonach przyktadéw literatury anglojezycznej
powielajacych te obserwacje warto wskazaé Ksiege Dzungli. To wil-
czyca jako pierwsza roztkliwia sie nad Mowglim i podejmuje decy-
zje, by go przygarnaé oraz chroni¢, nawet przed gniewem grozZnego,
drapieznego tygrysa, Shere Khana. Jej determinacja i odwaga w ca-
tosci stuza ochronie adoptowanego malca oraz wilczat. To nie jedy-
na antropomorficzna matka, ktérej dziatania sa podporzadkowane
przede wszystkim instynktowi macierzyrnskiemu.

Na obraz macierzynstwa w lekturach szkolnych sktadajg sie nie
tylko wnioski z analizy dorostych postaci kobiecych, ale takze bo-
haterek nieletnich. O srodowiskowym przyuczaniu dziewczynek
do przysztego objecia roli matki, a takze tworzeniu presji i impera-
tywu macierzyniistwa od najmlodszych lat pisano juz w badaniach
genderowych: ,Zabawki, ktére sg kulturowo przypisywane dziew-
czynkom, to lalki, misie czy mdéwiace juz same przez sie bobasy
(w rozszerzonych wersjach mozna je karmié i przewijaé)”*”. Nato-
miast w powiesciach z dziewczecymi bohaterkami popularnym zna-
czacym motywem jest ich opieka nad zwierzetami, bedgca wtasci-
wie alegorycznym wprowadzeniem do przysztego petnienia funkeji
matki. Troskliwo$é dziewczat przypomina te matczyng pod kilkoma
wzgledami. Tytutowa Alicja w Krainie Czaréw (1865) Lewisa Carrolla,
rozumiejac, ze nie wréci za szybko do domu, wyraza troske o kota:

37 Anna Korzinska, ,,Uroda, malzenstwo, macierzynistwo, jako kompo-
nenty tozsamo$ci ptci”, w Gender w kulturze popularnej, red. Matgorza-
ta Radkiewicz (Krakéw: Wydawnictwo ,,Rabid”, 2003), 59.
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»Mam nadzieje, ze w domu nie zapomng da¢ mu mleka na podwie-
czorek”*®, a przeciez dostarczanie jedzenia jest, jak wynika z powyz-
szych wyliczen, istotnym komponentem wizerunku matki utrwalo-
nego w literaturze dla niedorostych odbiorcéw.

Inng bohaterks dorastajaca do swego matczynego powotania jest
Aniela Kowalik, tytutowa Ktamczucha z powiesci Malgorzaty Musie-
rowicz. Dojrzewanie bohaterki dokonuje sie w bliskosci jej ciotki Tosi,
z wyksztalcenia pianistki, ktéra porzucita kariere i poswieca sie cat-
kowicie wychowywaniu dzieci i prowadzeniu domu. Tosiny $wiatopo-
glad zaklada, ze bycie matka $wiadczy o tym, ze dana kobieta jest do-
bra osoba, co ukazuje scena, w ktérej o nowej wychowawczyni swoich
dzieci mys$li pod tym katem Zzyczeniowo: ,Wszystko bedzie dobrze —
przemknelo przez gtowe Tosi, a jej wzrok z psia wiernoscig przylgnat
do twarzy nauczycielki. — Jestem pewna, ze ona tez ma dzieci”**. Po od-
daniu bliZzniat pod opieke nauczycielki Tosia z checig zajmuje sie praca-
mi gospodarskimi. W jej $wiecie dodatkowy czasjest szczegdlnie cenny,
bo umozliwia zajecie sie domem: ,Okolo jedenastej emocje szkolne zdo-
lalty juz z Tosi nieco opa$¢, zwlaszcza ze zostal jej jeszcze kawatek wol-
nego przedpotudnia, co bylo prezentem zbyt cennym, by nie poswiecié
go na wielkie pranie”*°. Podobnie jak u Borejkéw prowadzenie gospo-
darstwa domowego pozostaje w sposéb niekwestionowalny domeng ko-
bieca. Bohaterka cieszy sie, ze mazjest w pracy, bo ,jak twierdzila ciotka
Lila — nic mezczyzny tak skutecznie nie drazni, jak wielkie pranie”*.
Wedtug Tosi to oczywiste, ze gotuja kobiety. Gdy zastanawia sie, jak na-
grodzi¢ nauczycieli w dniu ich §wieta, snuje nastepujace rozwazania:

Powinni by — pomys$lata — mieé¢ dzi$ dzien wolny od pracy.
I jutro tez. Powinni méc pojechaé do lasu ze swoimi dzieémi.

38 Lewis Carroll, Alicja w Krainie Czaréw, ttum.Antoni Marianowicz,
il. Olga Siemaszko (Warszawa: Wydawnictwo ,,Nasza Ksiegarnia”, 1988),
14.

39 Malgorzata Musierowicz, Klamczucha (E6dZ: Akapit Press, 2004), 42.

40 Musierowicz, 42.

41 Musierowicz.
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A nauczycielki powinny dosta¢ bony na wyzywienie w jakiej$
lesnej restauracyjce, zeby nie musiaty sie martwi¢ o to, co ugo-
tujg na obiad*?.

Ona sama, Tosia, zajmuje sie przeciez zapewnianiem wszystkim
wyzywienia. To ciotka dba o wykarmienie Anieli: ,,Co do Tosi, macie-
rzytiska ta osoba nie data sie zwie$¢ opowiesciom o barze mlecznym
iruszyla do piecyka. /— Zupa pomidorowa i nale$niki — powiedzia-
ta. — I nie chee slyszeé stowa sprzeciwu. Zrozumiano?”*3.,

O tym, ze nawet najmniej konwencjonalne i najbardziej we-
wnatrzsterowne bohaterki lektur szkolnych ostatecznie ulegaja mi-
losci do mezczyzny oraz podporzadkowuja sie zwigzanemu z tym
kulturowemu powotaniu, czyli roli matki, $wiadczy scena, w trakcie
ktérej Aniela, tak troskliwie dokarmiana przez Tosie, przyglada sie
jej krytycznie zaabsorbowanej rodzinng krzatanina:

[Obserwuje Tosie — przyp. A.K.] z lekcewazacym wspétczuciem.
Biedaczka. Pranie, zmywanie, dzieciaki, mleko, guma do zucia
i caly ten malostkowy balans... Czy jest doprawdy sens, zeby wy-
ksztatcona kobieta tracita czas na dwoje tak nieciekawych istot
jak Tomcio i Romcia? [...] Co do Anieli, nie zamierzata wychodzié
za maz. ,No, chyba ze za Pawelka... w przysztosci...” — zaszem-
ratjej w pod$wiadomosci jedwabisty glosik utajonych pragnien.
Rozmarzyta sie mimo woli, wyobrazajac sobie gromadke zloto-
wtosych dzieci podobnych do matych Apollinkéw**.

Warto zauwazy¢, ze w przemy$leniach Anieli rola matki i zony
zazebia sie z prowadzeniem domu. W mniemaniu bohaterki to po-
krywajace sie zbiory zadan, cech i funkeji. O tym, ze mezczyzne trze-
ba w domu obstugiwaé, przekonala sie w koficu juz jako mlodziutka
dziewczyna wychowujaca sie bez matki. Gdy ojciec wraca z pracy,

42 Musierowicz, 154.
43 Musierowicz, 100.
44 Musierowicz, 50.
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to ona, Aniela, przyrzadza i podaje positki. Po wyprowadzce cérki
mezczyZnie pozostaje stotowanie sie u sasiadki.

Opisane wyzej sceny wspéitworza schemat socjalizacji plciowej
dziewczat jako wiodacej nie tylko do bycia matks, lecz takze gospo-
dynia, co dostarcza materiatu do osobnych rozwazan rozpatruja-
cych funkcjonowanie zeniskich postaci w obrebie sfery domowej. Jest
to kompleks czynno$ci wzajemnie powigzanych. Na kartach zba-
danych lektur szkolnych matki oraz dorastajace do macierzynistwa
dziewczynki i nastolatki gotuja, sprzataja oraz opiekuja sie dzieémi.
Jednak, nie mozna tego nie podkresli¢, opieke te nalezy rozumieé
przede wszystkim jako funkcje pielegnacyjne, a nie moralne prze-
wodnictwo czy ksztattowanie charakteru i $wiata wartosci u pod-
opiecznych. Wiekszosé¢ dorostych zeniskich postaci to wtasnie mat-
ki, ktérych gtéwna cecha i motorem dziatan jest troska przyjmujaca
postaé altruistycznego zobowigzania. Troska to gléwny komponent
osobowos$ciowy zeniskich postaci, spoérdd ktérych liczne sg zapre-
zentowane jednowymiarowo, bez zniuansowania czy wzbogacenia
osobowosci. Maria Nikolajeva nazwata tego typu bohateréw literac-
kich ,ptaskimi”, sytuujac ich niejako w opozycji do postaci ,,okra-
glych”, opisanych i poznawalnych wieloaspektowo*®. Postaci , ptaskie”
z definicji sa niepoznawalne w petni i jako takie wtasnie postrzegam
liczne zeniskie bohaterki lektur szkolnych petnigcych funkcje matek,
jako ze ani opisy, ani sprawozdajaca ich czyny narracja zwykle nie
pozwala zorientowacé sie co do osobowosci, celéw, motywdw czy re-
fleksji bohaterek, sprowadzajac ich role fabularng do opiekowania
sie osobami w swoim otoczeniu i ustugiwania im. Norma etyczna,
w ramach ktérej wartosciuje sie zachowania i postawy kobiece, jako
oczekiwane wskazuje dzialania podyktowane troska, emocjonalno-
$cig oraz opiekuniczoécia.

45 Maria Nikolajeva, The Rhetoric of Character in Children’s Literature
(Oxford: The Scarecrow Press, 2003), 113.

204 ALEKSANDRA KORCZAK



Bibliografia podmiotowa

Burnett, Frances Hodgson. Tajemniczy ogrdd. Przettumaczone przez Zbi-
gniew Batko. Warszawa: Wydawnictwo Kama, 1997.

Carroll, Lewis. Alicja w Krainie Czaréw. Przettumaczone przez Antoni Maria-
nowicz. Zilustrowane przez Olga Siemaszko. Warszawa: Wydawnic-
two ,Nasza Ksiegarnia”, 1988.

Goscinny, Reneé i Jean-Jacques Sempé. Mikotajek. Przettlumaczone przez
Tola Markuszewicz, Elzbieta Staniszkis. Warszawa: Wydawnictwo
,Nasza Ksiegarnia”, 2014.

Kosik, Rafat. Felix, Net i Nika oraz Gang Niewidzialnych Ludzi. Warszawa:
Powergraph, 2017.

Maleszka, Andrzej. Magiczne drzewo. Czerwone krzesto. Krakéw: Spoteczny
Instytut Wydawniczy Znak, 20009.

Musierowicz, Malgorzata. Ktamczucha. £6d%: Akapit Press, 2004.

—. Kwiat kalafiora. £6dz: Akapit Press, 2008.

Bibliografia przedmiotowa

Budrowska, Bogustawa. ,Macierzynistwo: instytucja totalna?”. W Od kobie-
ty do mezczyzny i z powrotem. Rozwazania o ptci w kulturze, zredago-
wane przez Jolanta Brach-Czaina, 297-308. Biatystok: Wydawnictwo
Uniwersyteckie Trans Humana, 1997.

Connell, Raewyn. Socjologia pici. Pte¢ w ujeciu globalnym. Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2013.

Czaplinski, Przemystaw. ,Kobieta jako inny. Literatura wobec ponowocze-
snoéci”. W Beatryczeiinne. Mity kobiet w literaturze i kulturze, zreda-
gowane przez Grazyna Borkowska i Lidia Wisniewska, 7-22. Gdarisk:
Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, 2010.

Kowalski, Piotr. ,,Dom”. W Leksykon. Znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1998.

Korziniska, Anna. ,Uroda, malzenistwo, macierzynstwo, jako komponen-
ty tozsamosci pici”. W Gender w kulturze popularnej, zredagowa-
ne przez Malgorzata Radkiewicz, 49-62. Krakéw: Wydawnictwo

,Rabid”, 2003.

MATKI | MACIERZYNSTWO W NAJNOWSZYM KANONIE LEKTUR... 205



Nieodptatna praca kobiet. Mity, realia, perspektywy. Zredagowane przez
Anna Titkow, Danuta Duch-Krzystoszek, Bogustawa Budrow-
ska. Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii
PAN, 2004.

Titkow, Anna. ,Tozsamo$¢ kobiet w relacjach. Czy mozemy méwié o procesie
formowania sie nowych zasad kontraktu ptci”. W Tozsamos¢ polskich
kobiet. Cigglos¢, zmiana, konteksty, 221-54. Warszawa: Wydawnictwo
Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, 2007.

Ulinski, Maciej, Etyka troski i jej pogranicza. Krakéw: Wydawnictwo Aure-
us, 2012.

Urbanik-Kopeé, Alicja. Aniotw domu, mréwka w fabryce. Warszawa: Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, 2018.

Zaworska-Nikoniuk, Dorota. , Kobieta realizujgca sie w zawodach ,nie-ko-
biecych” na famach wspéiczesnej pracy kobiecej — gloryfikacja czy
stygmatyzacja?”. W Kultura wobec odmiennosci, t. 2, Prasa, literatu-
ra, zredagowane przez Bernadetta Darska, 70-91. Warszawa: Fun-
dacja Feminoteka, 2009.

B Depictions of Mothers and Motherhood in the Polish
School Curriculum

ABsTrRACT: The article focuses on the results of the
research into mother figures present in the current
compulsory reading for grades 4-6, which was published
and was implemented in Polish elementary schools in
2017. The analysis concludes that motherhood is por-
trayed in the analysed corpus of texts as an important
role for women, one which is always accepted in the end
and whose acceptance is only a matter of time. Being a
mother is depicted as reduced to nurturing procedures,
and at the same time it is almost always normatively
associated with cleaning and cooking. The function of
motherhood in the school readings included in the Pol-
ish language education is not really upbringing, but
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rather housekeeping. The mother figures are depicted
as one-dimensional.

Keyworps: motherhood, gender roles, gender, gender
studies

A1LEKSANDRA KORCzAK - doktorantka w Instytucie Lite-
ratury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego oraz czton-
kini Pracowni Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy,
a takze autorka monografii Zgoda na siebie. Przetamywa-
nieimperatywu socjalizacji w cyklu o Muminkach autorstwa
Tove Jansson oraz licznych artykutéw poswieconych ba-
daniom nad literaturg dla odbiorcéw w wieku szkolnym.
Absolwentka studiéw podyplomowych z zakresu etyki
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teraturoznaweczej, filozoficznej oraz pedagogicznej. Na-
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krytyka obowiazujacego kanonu lektur szkolnych i pro-
mowaniem warto$ciowych, godnych polecenia wspéicze-
snych lektur dla dzieci i mlodziezy.
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Dziewczynskosc¢ czy uniwersalnosc?
O genderowym zréznicowaniu recepciji
Panny Nikt

Wprowadzenie

~Rosyjska opozycja, czyli «Panna Nikt»”, ,Co robi medialna «Pan-
na Nikt», by byto o niej gto$no?”, czytamy w internetowych na-
gtéwkach. Fraza ta zadomowita sie na dobre w naszym jezyku. Nie
tylko za sprawg powiesci Tomasza Tryzny, ale tez dzieki ekrani-
zacji zrealizowanej przez Andrzeja Wajde. W tym artykule zosta-
nie przeanalizowana recepcja krytyczna i czytelnicza powiesci
Tryzny oraz zawarte bedg rozwazania nad jej funkcjonowaniem
i oddzialywaniem przez ponad dwie dekady, od kiedy obecna jest
na rynku wydawniczym.

Tryzna napisat Panne Nikt w 1989, chociaz opublikowana zostata
dopiero pie¢lat péZniej. Juz w roku wydania nagrodzona zostata sta-
tuetka Polskiej Sekcji 1BBY w kategorii , Ksigzka Roku”. Dwa lata p6z-
niej ukazatla sie ekranizacja powiesci w rezyserii Andrzeja Wajdy,
a sama powie$¢ do dzi$ przettumaczona zostata na 14 jezykéw. Ksiaz-
ka znalazta sie w kanonie lektur nieobowigzkowych, wiréd kté-
rych utrzymata sie przez prawie 10 lat. Recenzje na blogach i porta-
lach czytelniczych wskazuja na to, ze pozycja ta czytana jest do dzis,
aw jej czytelniczej recepcji doszlo juz do zmian pokoleniowych: mat-
ki, ktére czytaly powiesé w mtodosci, polecaja ja teraz swoim cér-
kom. Pragne réwniez zaznaczy¢, ze Panne Nikt traktuje jako przyktad
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powiesci dla dziewczat! i wlasnie w tej genologicznej kategorii za-
mierzam ja rozpatrywac.

Najbardziej istotna z cech gatunkowych powiesci dla dziewczat
zawiera si¢ juz w samej nazwie — bezposrednio dookresla adresatki
gatunku. W swojej charakterystyce gatunku Kruszewska-Kudelska
zaznacza, ze powiesci te sa skierowane do dziewczat w wieku od 12
do 16 lat®. Wyrézniaja sie silnym nacechowaniem tematyka moralng
iobyczajowa. Pozbawione sa jednak elementéw zagadnien podrézni-
czych, batalistycznych i popularnonaukowych. Bohaterka jest dojrze-
wajaca dziewczyna, z ktdra czytelniczka moze sie utozsamié, a ktérej
$wiat przezy¢ i doznan jest przedmiotem deskrypcji. Autorka mono-
grafii wspomina o jeszcze jednej istotnej cesze gatunku, mianowicie
o sktonnosci do typizacjii przetwarzania watkéw, a takze motywdéw
z literatury pieknej, co sktania jg do konkluzji, ze mamy w tym przy-
padku do czynienia z podgatunkiem, a nie gatunkiem powie$ciowym.

Kariera Panny Nikt jako bestselleru rozpoczeta sie 7 wrzeénia
1994 roku. Wtasnie wtedy w ,Gazecie o Ksigzkach” — poczytnym
dodatku do ,Gazety Wyborczej” — ukazat sie niezwykle pochlebny
esej interpretacyjny autorstwa Czestawa Mitosza na temat ksigzki®,
ktéry wprawit w ruch konsumenckie mechanizmy rynkowe, dopro-
wadzajac do natychmiastowego wykupienia calego naktadu i dodru-
ku. Recenzja ta wywotata burze medialng i odzew polemiczno-kry-
tyczny, nad ktérym warto sie pochyli¢. Aby to zrobié, proponuje

1 Wpisywanie Panny Nikt w zbidr powiesci dla dziewczat jest kwestig
sporna, o czym mozna przeczytaé, np. w artykule Bogumity Kaniew-
skiej: ,Metatekstowy sposéb bycia”, Teksty Drugie: Teoria Literatury,
Krytyka, Interpretacja (1996): 20-33. Uznaje jednak, Ze o gatunku sta-
nowig nie tylko kwestie budowy utworu, ale réwniez kwestie recepcji,
arecepcja Panny Nikt jest przede wszystkim dziewczyniska.

2 AnnaKruszewska-Kudelska, Polskie powiesci dla dziewczqt po roku 1945
(Wroctaw, Warszawa, Krakéw Gdanisk: Zaklad Narodowy im. Ossolifi-
skich — Wydawnictwo, 1972).

3 Czestaw Mitosz, ,0 Marysi, co stracila siebie”, Gazeta o Ksigzkach (Dod.
do Gazety Wyborczej), nr9 (1994).
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przeanalizowaé w pierwszej kolejnosci poszczegélne tezy i stwier-
dzenia noblisty, prébujac zrozumieé¢ zaréwno jego zachwyt, jak i sta-
nowisko krytycznoliterackie, w ramach ktérego si¢ obraca. Stusznie
podkresla to w swoim artykule Rafal Rutkowski pt. Konstelacja Panny
Nikt, ze Milosz nie tylko nie szczedzit ksiazce pochwal, jak réwniez
nie wysunat w jej kierunku zadnego zarzutu, co czyni recenzje eks-
tremalnie pozytywng i przychylng, co zdarza sie w §rodowisku kry-
tyki literackiej niezwykle rzadko®.

Aspekt genderowy recepcji Panny Nikt

Celem mojego referatu nie jest jednak opis, streszczenie czy komen-
tarz do calej polemiki krytycznoliterackiej, jaka sie¢ wokét Panny Nikt
wytworzyla, a zwrdcenie uwagi na jeden z jej aspektéw, tj. aspekt
genderowy. Problematyka gender w Pannie Nikt jest wielopozio-
mowa. Z jednej strony mamy do czynienia z powiescig dla dziew-
czat, z gatunkiem uplciowionym o ponad stuletniej historii, ktérej
pierwszoosobowa narratorka jest pietnastolatka. Z drugiej strony jest
ona jednak napisana przez mezczyzne, co jest swoistym ewenemen-
tem gatunkowym — historycznie powiesci dla dziewczat byly niemal
zawsze tworzone przez kobiety. Warto zaznaczy¢ rowniez, ze mez-
czyzna — autor chetnie dzieli sie swoimi przemysleniami na temat
pietnastolatek, co réwniez warte jest komentarza.

Rafal Rutkowski dzieli recenzje na pozytywne (razem z Mito-
szem): Anny Sobolewskiej, Grzegorza Gérnego, Jadwigi Ruszaly,
Ewy Kraskowskiej, Urszuli Glensk, Jerzego Jarzebskiego, Agnieszki
Janiak i Michata Mastowskiego oraz negatywne: Piotra Sliwisiskiego,
Andrzeja Franaszka, Leszka Bugajskiego, Krzysztofa Unitowskiego,
Anny Legezyniskiej i Katarzyny Szewczyk. Ja dodatabym do tego po-
dziatu jeszcze jedng kategorie, ktéra zmienia znaczaco wydzwiek
niektérych tekstéw, tj. recenzje ambiwalentne.

4 Rafal Rutkowski, ,Krytyka literacka w obliczu autorytetu: konstela-
cja «Panny Nikt»”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia Polska
(2003): 105-27.
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Recenzje ,,Panny Nikt”

Pozytywne Ambiwalentne Negatywne

Piotr Bratkowski Danuta Swierczyniska-Jelonek  Piotr Sliwiriski
Czestaw Milosz Katarzyna Ziminiska Kinga Dunin
Agnieszka Janiak Grzegorz Gérny Andrzej Franaszek
Urszula Glensk Marta Tomczak Krzysztof Unitowski
Ewa Kraskowska Jadwiga Ruszala Leszek Bugajski
Anna Sobolewska Katarzyna Szewczyk
Mieczystaw Orski Anna Legezyniska
Jerzy Jarzebski

Krzysztof Stominski

W obrebie krytyki literackiej i czytelniczej Panny Nikt istnieje po-
dzial genderowy. Po przeanalizowaniu danych nie mozna stwierdzié,
ze recepcja ze strony oséb okreslajacych sie jako mezczyzni jest jed-
noznacznie pozytywna, a ze strony kobiet negatywna. Co interesu-
jace, zaréwno kobiety, jak i mezczyzni zwracali uwage na inne cechy
ksigzki oraz na to, gdzie sytuujg one Panne Nikt w pejzazu litera-
tury lat dziewieédziesigtych. Na oméwieniu tej réznicy pragne sie
skupic.

Polemika toczaca sie w polu literackim koncentrowata sie wokét
kilku konkretnych probleméw. Ponadto nad niemal wszystkimi re-
cenzjami i esejami interpretacyjnymi unosit sie ciezar autorytetu —
pochwalnej interpretacji Mitosza. Spowodowalo to, jak zwraca uwa-
ge Rutkowski, trudnoéci w indywidualnym odbiorze i koniecznosé¢
ustosunkowania sie do tekstu noblisty®. Pierwszym elementem po-
lemiki byta genologia ksiazki — czy jest ona powiescig dla dziewczat?

5 Rutkowski.
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A moze, za Mitoszem, powiescig postmodernistyczna? Druga czast-
ke stanowila warstwa aksjologiczna powiesci, rozwazania nad uni-
wersalnoécia wizji Tryzny, jak i nad jej sensem moralnym. Trzeci za$,
blisko powigzany z pierwszym, stanowi warstwa psychologiczna po-
wieéci — obraz nastoletnich dziewczat ujety przez dorostego pisa-
rza — mMezczyzne.

Postmodernizm dla dziewczat

Pierwszym elementem, ktéry pojawia sie w niemal wszystkich tek-
stach krytycznych dotyczacych Panny Nikt, jest jej umiejscowienie
genealogiczne na mapie gatunkéw. Milosz w swoim eseju pisze:

Powie$¢ Tomka Tryzny Panna Nikt nosi podtytut Tajemnicza po-
wies¢ o dojrzewaniu, a kiedy ja kupitem i (jednym tchem) prze-
czytatem, doszedlem do wniosku, ze ten podtytut powinien by¢
Jtylko dla dorostych”, a nawet ,tylko dla czytelnikéw po czter-
dziestce”, czyli wieku, w ktérym niegdy$ wolno byto poboznym
Zydom czytaé Ksiegi Kabaly [...].

Od razu odgadlem cheé autora, zeby starannie odgrodzié
si¢ od literatury uchodzacej dzisiaj za powazna [podkr. — A.K.],
innymi stowy, zeby zamiast pisania, ktére ciggle przypomina,
ze jego celem jest pisanie, ukry¢ swéj zamyst za tokiem narracji
siebie nieSwiadomej. Byta kiedy$ ksigzka dla dzieci pod tytutem
Pamietniki wrébelka, petna zabawnych wypadkéw i spostrzezen,
co prawda niepokojaca dzieci zbyt sceptyczne: bo skad wrébe-
lek umie pisaé? I czym pisze? Jednak te dzieci czytaty, bo cieka-
we. Tak i z tym pamietnikiem Marysi [...].

Pierwsza prawdziwie postmodernistyczna polska po-
wiesé [podkr. - A.K.] — taka wydaje mi sie Panna Nikt — jest
postmodernizmem alla polacca, czyli wbrew pozorom duzo w niej
historyczno-spotecznej troski. Autor poteznie nabija sie z czy-
telnikéw i czytelniczek, zwlaszcza tych ponizej czterdziestki,
pozwalajac im zyskaé poczucie wyzszosci nad miotaniem sie
i gaworzeniem istot niedojrzatych, po to, zeby nagle wpedzi¢
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bezpiecznych w niepokdj: przeciez to my, to nasz $wiatopoglad,
co z tego, ze dziecinnie uproszczony, kiedy ten sam i nie ma na ho-
ryzoncie zadnych innych przekonan®.

Teza, iz Panna Nikt jest powiescig postmodernistyczng, jest nie
do obronienia. Jak pisze Wtodzimierz Bolecki, ze wzgledu na inne
rozumienie terminu ,modernizm” w Europie Srodkowej postmoder-
nizm tak naprawde nigdy w niej nie zaistnial”. Autor artykutu Polo-
wanie na postmodernistéw (w Polsce) na rok przed ukazaniem sie Pan-
ny Nikt trafnie rozpoznaje teoretyczng bolaczke zwigzana z terminem
ichecig nazwania postkomunistycznego chaosu postmodernizmem.
Nawet gdyby bardzo chcieé, powie$¢ Tryzny nie spelnia kryteriéw
powiesci postmodernistycznych, jest w niej za mato ironii, zabawy,
metatekstualnosci. Tryzna w pelni korzysta z repertuaru powie-
$ci dla dziewczat, poczawszy od pierwszoosobowej pamietnikowej
narracji gtéwnej bohaterki — nastoletniej Marysi, poprzez poru-
szana, inicjacyjna tematyke, az do dramatycznego, dydaktycznego
zakonczenia.

Mitosz méwi o tym, ze powiesci dla dziewczat nie moga by¢ po-
wazne, skrajnie infantylizujac ich odbiorczynie poprzez odwotania
do Pamietnikéw wrdbelka, piszac o ,,gaworzeniu istot niedojrzatych”.
Pokazuje to, ze kwestia genologii powiesci jest w rzeczywistosci kwe-
stig aksjologiczng — warto$ciowania gatunku powiesci dla dziew-
czat jako nieprzynalezacego do literatury wysokiej, niegodnego
czytania.

To, co interesuje mnie najbardziej, to réznica w argumentacji
krytycznej ze strony mezczyzn i kobiet odno$nie do wartosci tek-
stu. Przytoczy¢ mozna tu koronny argument Leszka Bugajskiego®,

6 Milosz, ,0 Marysi, co stracita siebie”.

7 Wtodzimierz Bolecki, ,,Polowanie na postmodernistéw (w Polsce)”, Tek-
sty Drugie: Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja 19, z.1 (1993): 7-24.

8 Leszek Bugajski, ,Panowie bez przesady”, Wiadomosci Kulturalne,
nr20 (1994).
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Andrzeja Franaszka® i Krzysztofa Unilowskiego'®, ktérzy zgodnie
twierdza, ze ksiazki nie da sie bronié, z powodéw wiasnie... genolo-
gicznych. Jako ze jest ona powiescig dla dziewczat, wyklucza ja to zgo-
ta z pocztu prawdziwych, ,,powaznych ksigzek”. Warto przy tym
podkresli¢ pogarde, z jaka autorzy odnoszg sie do dziewczyriskie-
go gatunku — jeden z nich pisze: ,,Sad nad aksjologiczng pustka, ktéra
podminowuje epoke, przybrany w prosta szate dzienniczka pensjo-
narki, Ziemia Ulro opowiedziana jako melodramat z Zycia pietnastola-
tek — oto przewrotna literacka gra!”*'. Jednocze$nie zwolennicy in-
terpretacji Milosza réwniez odzegnuja sie od etykietki ,,powiesci dla
dziewczat”, bronigc Panny Nikt jako tworu eklektycznego, postmo-
dernistycznego, uniwersalnego'®. Jerzy Jarzebski zwraca natomiast
uwage na to, ze wiarygodnos¢ psychologicznego portretu pietnasto-
latek nie ma w powie$ci znaczenia — wazne s3 w niej sensy metafi-
zyczno-moralne'®. Uniwersalno$é (lub jej brak) powieéci wydaje sie
jednym z kluczowych elementéw polemiki miedzy poszczegélny-
mi autorami i autorkami, w szczeg6lno$ci w kontekscie tonu, ktéry
catej dyskusji narzucit Milosz. Cheé obronienia ksigzki przed ety-
kietka ,,powiesci dla dziewczat” jest przemozna.

9 Andrzej Franaszek, ,Bajeczka”, Dekada Literacka, nr18/19 (1994): 13.

10 Krzysztof Unitowski, ,Wydarzenia! Jakie wydarzenia?”, Nowy Nurt,
nr 20 (1995): 1, 5.

11 Jerzy Jarzebski, ,Przebieranka Panny Nikt”, NaGlos, nr17 (1994): 176.

12 Bugajski, ,Panowie bez przesady”.

13 W ten sposéb pragnie jg czytaé¢ réwniez Michal Mastowski — zwra-
camjednak uwage, ze mimo checi postmodernistycznego, intertekstu-
alnego odczytania powiesci, interpretacja Mastowskiego jest bardzo
dostowna. Michat Mastowski, , B6] Nie-Istnienia: O postmodernistycz-
nej powie$ci Tomka Tryzny”, Teksty Drugie: Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja, nrs5 (1994): 53-67.

DZIEWCZYNSKOSC CZY UNIWERSALNOSC?... 215



Przeklenstwa niewinnosci

Drugim waznym elementem recenzji okazala sie warstwa morali-
styczna (choé moze lepiej napisaé: moralizujaca) powieéci. Oceny
tejze sg niemal wylgcznie pozytywne — zaréwno recenzenci, jak
i recenzentki piszg o ksigzce jako o chrzescijaiiskim moralitecie,
ukazujacym walke dobra ze ztem'* jedynie przebranym za ksigzke'®
o nastolatkach'®, choé¢ to recenzentki postuguja sie bezposredni-
mi odniesieniami do warto$ci dydaktycznej ksigzki'’. Podobnego ar-
gumentu uzywa Mieczystaw Orski'®, zwracajac uwage na realizm
powiesci i satysfakcjonujace podjecie przez autora watkéw nierédw-
nosci klasowych i wyzwan cywilizacyjnych. Bliski temu watek po-
dejmuja réwniez Marta Tomczak'®, Agnieszka Janiak?® i Urszula
Glensk?!, wskazujac warstwe dydaktyczna powiesci jako niewatpliwg
zalete. Ta ostatnia dodaje, ze warto$¢ ksigzki polega na przestrzega-
niu przed zlem, co po raz kolejny cofa nas do gatunku powiesci dla
dziewczat i poczatkéw jej rozwoju.

14 Jarzebski, ,Przebieranka Panny Nikt”, 174-79.

15 Grzegorz Gérny, ,Powie$¢é o inicjacji”, Fronda, nr 4/5 (1995): 206.

16 Anna Legezynska, ,Pietnastoletnie dziewczynki méwig basem”, Polo-
nistyka, nrs (1996): 304.

17 Jadwiga Ruszala, ,,Panna Nikt — wieloadresowy bestseller z tezg”, Po-
granicza, nr 4 (1997): 75-79.

18 Mieczystaw Orski, ,,Marysia w krainie koszmaréw”, Odra, nr7/8 (1995):
111-12.

19 Marta Tomczak, ,Generacja x: Marysie? Ewy? Katarzyny?”, Polonisty-
ka, nr1o (1996): 684-86.

20 Agnieszka Janiak, ,«Panna Nikt» nie dla panien (O odbiorcy wirtual-
nym «Tajemniczej powiesci o dojrzewaniux»)”, Warsztaty Polonistyczne,
nr 4 (1997): 78-83.

21 Urszula Glensk, ,,Panna Nikt”, Warsztaty Polonistyczne, nr 4 (1995):
135-36.
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O tej tematyce myslalem od jaki$ siedmiu lat. Nagle palce same
mnie poprowadzily. Przez trzy miesigce przemawiala przeze
mnie mata dziewczynka®?.

Trzecia 0§ polemiki wokét ksiazki Tryzny dotyczy warstwy psy-
chologicznej powiesci, w szczegdlnosci przekonujacego oddania gte-
bi postaci. Wspominajg o niej m.in. Katarzyna Szewczyk??, ktéra
zwraca uwage, Ze postaci sa nierealistyczne, a gtebia psychologicz-
na nie oddaje dziewczynskosci. Podobna ocene mozemy odnalezé
w recenzji Danuty Swierczyiskiej-Jelonek. Pisze ona réwniez o od-
biorcy (lub odbiorczyniach powiesci), zwracajac uwage, ze ksigz-
ka ta kierowana jest do dojrzatego (ale niekoniecznie dorostego!)
czytelnika.

Czy mozemy moéwic o zawlaszczaniu dziewczecego doswiadcze-
nia przez mezczyzn? Wydaje mi sie to zupelnie uzasadnione, biorac
pod uwage reakcje, z ktérymi spotykaly sie kobiety w latach 9o., pi-
szace o wlasnych doswiadczeniach zwigzanych z dojrzewaniem. Mam
tu na myséli spér o literature ,menstruacyjng’, trudnosci, ktérych
doswiadczyta Izabela Filipiak, utworzenie pojecia literatury srodka
i zamkniecie w jego ramach Olgi Tokarczuk. To wszystko daje nam
do zrozumienia, ze autentyczne do$wiadczenie dziewczynskosci,
kobiecego dorastania, ksztaltowania tozsamosci, psychiki i ciata
moze by¢ zaakceptowane i gloryfikowane wylacznie wéwczas, kie-
dy zostaje przefiltrowane przez §wiadomo$¢ meskiego autora i za-
wlaszczone kobietom. Wazne jest to, jak Tryzna pojmuje psychi-
ke matych dziewczynek, a jednoczeénie jak Mitosz prébuje od niej
uciec, twierdzac, ze ksigzka méwi tak naprawde o innej, wazniejszej
i glebszej tematyce, jaka jest nardd, a nie jednostkowe doswiadczanie

22 GrA, ,Po prostu bylem w dupie... czyli: jak powstata «Panna Nikt»”,
$widniczka.com, 15 kwietnia 2011, https://tinyurl.com/sn76v38a [do-
step: 10.10.2021].

23 Katarzyna Szewczyk, ,Uwazaj przy czytaniu”, Polonistyka, nr10 (1996):
687-88.
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dorastania dziewczat. W tym konteks$cie warto przytoczy¢ stowa Bri-
gitty Helbig-Mischewski o powiesci Tryzny:

Odnosze wrazenie, iz wiele badaczek chetnie odméwitoby mez-
czyZnie prawa do postugiwania sie w literaturze glosem dziew-
czynki. Bytby to wielki btagd! Nawet je$li bowiem niewiele dowie-
my sie z powiesci na temat zycia wewnetrznego dziewczynek,
to doinformujemy sie w zakresie kulturowych wizerunkéw ko-
biety... i nie tylko. Sadze, iz warto zastanowi¢ sie, co w tej powie-
$ci ,przeméwito” do artystéw takiej miary, jak: Mitosz i Wajda;
jakie potrzeby spoteczne powies$é zaspokaja®*.

Podobne podejscie reprezentuje w swojej niebywale krytycz-
nej recenzji Kinga Dunin, nazywajac ksigzke erotyczna fantazja
starego mezczyzny o nastolatkach?®. Zwraca ona uwage, ze Try-
zna nie emancypuje swoich bohaterek, a jedynie seksualizuje je.
Jest to ciekawa uwaga nie tylko w kontek$cie wcze$niej przyta-
czanych przeze mnie wypowiedzi Tryzny, ale réwniez zakoncze-
nia powiesci, gdzie gléwna bohaterka otrzymuje do wyboru cztery
drogi — dwie mozliwo$ci prowadza $ladem jej kolezanek, kolej-
na, ktéra wybrata Marysia, to §mier¢, natomiast ostatnia, czwar-
ta droga jest wlasnie droga niewiadomej, droga stawiania granic
i emancypacji.

Polemika krytyczna wokél Panny Nikt zajmuje wazne miejsce
na mapie literatury lat dziewieédziesiatych, réwniez ze wzgledu
na swoja zlozono$¢ i wielowatkowo$¢. Z jednej strony byla ona wy-
darzeniem bardzo medialnym — przede wszystkim dzieki udzia-
towi autorytetu, ktérym byt Mitosz i pdzniejszemu filmowi Wajdy.
Z drugiej sprawila, ze gatunek powiesci dla dziewczat, wéwczas

24 Brigitta Helbig-Mischewski, ,Swieta, czarownica, nierzadnica: sa-
kralizacja i demonizacja kobiet oraz kultur w powiesci Tomka Tryzny
«Panna Nikt»”, Teksty Drugie: Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja 65,
nr6 (2000): 77-93.

25 Kinga Dunin, ,Pies z Marysia taficowal”, Ex Libris, nr 61 (1994): 8.
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kojarzony przede wszystkim z powieSciami Malgorzaty Musie-
rowicz, zwrécilt uwage krytykéw i krytyczek, ktéry starali sie
za wszelka cene ksiazke Tryzny przed ta etykietka ,ocali¢”. Zwig-
zane byto to m.in. z traktowaniem dziewczyniskiego gatunku jako
czego$, co nie moze by¢ wysokoartystyczne, a stanowié jedynie
pulpe dla niedorostych. Przy tej okazji wybrzmiat glosno jeszcze
jeden aspekt tj. nieustannego traktowania literatury kierowanej
do mlodziezy jako — jak pisat Jerzy Cieslikowski kilkanascie lat
wczeéniej — tej czwartej, gatunkowej, zamknietej w swoim subpo-
lu i majacej funkcje wytacznie dydaktyczne, moralizujace. Polemika
ta jest interesujaca réwniez w kontekscie kolejnego wielkiego spo-
ru krytycznoliterackiego, ktéry pojawil sie zaledwie rok péznej wo-
két powiesci o dziewczetach napisanej przez kobiete — Izabele
Filipiak.
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the Reception of Miss Nobody by Tomasz Tryzna

ABSTRACT: The release of Miss Nobody (1994) by Tomasz
Tryzna, acclaimed by Czestaw Milosz in an extremely
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positive review, caused an incredible stir in Polish liter-
ary circles. The author of the paper analyzes the Nobel
laureate’s enthusiastic review and the individual critical
texts devoted to the novel in terms of gender, attempting
to show the main problems of the text’s reception and the
axiological diversity of the reviews.
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dies, young adult, text genealogy, literary criticism
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