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Wprowadzenie

W 2009 roku t6dzka Galeria Mlodzi ogtosita konkurs dla grafikow i fotografikow pod
hastem ,,Kamp — niepohamowana wrazliwos¢”. Organizatorzy uzasadnili wybor tematu
nastgpujaco:

Trudno jednoznacznie zdefiniowac to okreslenie. Kamp to wszystko to, co kiczowate, ironicz-
ne. Nie jest jednak réwnoznaczny z kiczem. Mimo ze w ztym guscie, to niejednokrotnie nam
si¢ podoba ze wzgledu na przestanie, ktore za soba niesie. Jest coraz bardziej powszechny
w naszym codziennym zyciu. Przesigka do sztuki i reklamy.!

To stowo wstepne dowodzi, ze dwie dekady po przetomie 1989 roku kamp si¢ upo-
wszechnia: skutecznie przenika do publicznego jezyka, staje si¢ jednym z elementéw na-
szej ikonosfery, dogaduje si¢ z kulturg masow3 i jest trendowy, w zwiazku z czym warto
nim zainteresowa¢ mlodych artystow. Przy tym, mimo flirtow z kiczem, o co§ mu chodzi:
niesie ,,niepohamowane” przestanie, pozostaje wigc aksjologicznie nieoboj¢tny, w nieja-
sny sposob cigzy ku anarchii — a to zapewne czyni go atrakcyjniejszym. Ale galeryjne za-
proszenie, zachgcajac do tworczego namystu nad kategoria, pokazuje jednoczesnie inter-
pretacyjny zamet, ktora jej od zawsze towarzyszy. ,,Czy kamp zostanie obdarty ze swojej
kiczowatej skory i odstoni prawde o nas samych?”> — pytaja organizatorzy, zachecajac do
tworczego wysitku. I pytaniem tym u$miercaja kamp. Dlaczego?

Lodzki przyktad — jeden z wielu, bo o kampie moéwi si¢ po polsku duzo i w réznych
kulturowych rejestrach — jest znamienny. Jego obecnosci w naszym jezyku nie da si¢ zi-
gnorowac: pobrzmiewa w dyskusjach akademikow, pojawia si¢ na tamach codziennych
gazet, jest wdzigcznym tematem kawiarnianych pogawedek i zarzewiem goracych spo-
réw, bo w Internecie roi si¢ od egzegetow, ktorzy objasniaja zainteresowanym blogowi-
czom istot¢ sprawy, prowokujac do ostrych polemik. Snobizmom towarzyszy rzetelny
wysilek krytyczny, lekcewazenie sasiaduje z przekonaniem, ze pojawita si¢ kategoria,
ktéra pozwala ucztowieczy¢ postmodernistyczng teorig, zas subwersywng moc zjawiska
opatruje si¢ przypisem o jej komercjalizacji. O kampie si¢ mowi i wersji tej opowiesci jest
nieskonczenie wiele. Czy mozna znalez¢ miejsca wspolne?

W latach dziewigcédziesiatych zaczety si¢ w polskiej rzeczywistosci pojawiac zjawi-
ska, ktore trudno bylo zakwalifikowa¢ odwolujac si¢ do tradycyjnej dwuwartoSciowej

' http://www.mmlodz.pl/3775/2009/3/1/kamp--niepohamowana-wrazliwosc--konkurs-galerii-

mlodzi?category=interwencje.
> Tamze.



hierarchii: obyczajowe i estetyczne prowokacje ,,bruLionu”, religijny skandal ,,Frondy”,
katolicyzmu homoseksualnego, proponowany przez Grzegorza Musiata. Nieco pozniej
w mediach rozgos$cila si¢ Michaska Literatka, a na ulice wyszty manify i konserwatywne
ugrupowania, ktore agitacyjne akcje przeprowadzaty za pomocg kuriozalnych stylistyk.

Wszystkie te zjawiska, mimo ze pojawiaja si¢ w réznych zakresach kulturowych,
mozna potaczy¢ ze wzgledu na ich silne estetyczne nacechowanie, polegajace na $wia-
dome;j przesadzonej ekspresji, stylistycznym nadmiarze albo niespojnosci, sprokurowanej
niedbatosci, zepsuciu formy, jej kiczowatosci, banalnosci lub anachronicznosci. Wyko-
rzystuja one stereotypy, konwencjonalne wzory literackie albo nieprzystajace czy nieprzy-
stojne $rodki, ktore okazuja si¢ rodzajem zle skrojonego przebrania i nosza znamiona
kpiny. Ostentacyjna wyrazistos¢ tych zjawisk zakloca chyba istniejacy porzadek: uswia-
damiaja one obejmujgce kulture hierarchiczne podziaty i naruszaja je. Bylaby to dywersja
uprawiana przeciw arbitralno$ci, eksperckiej klasyfikacji, skostniatemu wartosciowaniu.
Za burzeniem jasnych podziatéw na niskie-wysokie, publiczne-prywatne, kobiece-mg-
skie, racjonalne-irracjonalne, oficjalne-nieoficjalne, polityczne-estetyczne, sakralne-obra-
zoburcze kryja si¢ podejrzliwe pytania o zaplecze spotecznych autorytetow. Te przypadki
estetycznych przekroczen nie musza zada¢ zaangazowania od odbiorcy — wywotuja je,
poniewaz dotykaja newralgicznych kulturowych punktéw. Niewazne, czy odbywa si¢ to
na poziomie literackich fikcji, strategii konstruowania wizerunku artysty w przestrzeni
publicznej, sposobéw uczestnictwa w spotecznej komunikacji albo metod manifestowania
pogladow.

Wydaje sig, ze estetyczne przegigcie i moralne zaangazowanie to dwie zasadnicze
cechy kampu — dlatego nadaje si¢ on do interpretacji tych ekscentrycznych zjawisk, ktore
wymykaty si¢ tradycyjnym, dwuwarto§ciowym jezykom badawczym. Jego sita napedowa
jest niezadowolenie z waskiego miejsca, jakie wyznaczono jednostce albo spoteczno$ci
w kulturze. Jego odpowiedzia na opresj¢ jest mnozenie $rodkow stylistycznych, ktore
maja destabilizowa¢ zagrazajacg normg.

Kamp wystepuje przeciwko jednoznacznosci, to znaczy spetnia si¢ w kulturowej dy-
wersji rozktadajacej stabilne odczytania tozsamosci, moralnosci, ptciowej czy politycznej
przynaleznosci, a przy tym afirmuje wieloznaczno$¢ — kampowiec, postugujac si¢ forma-
mi estetycznymi, tworzy wydarzenia i obiekty heterogeniczne, niespojne, otwarte, ktore
nie pozwalaja si¢ jednoznacznie zdefiniowac, to znaczy wymykaja si¢ wladzy arbitralne;j,
oficjalnej kultury, sa wigc zaktéceniem w jej porzadku. To estetyczne zaangazowanie po
stronie nieokreslono$ci zrownuje w prawach masowe, niskie, dolne, kiczowe z wysokoar-
tystycznym i szlachetnym, i przeciwstawia istniejagcym hierarchiom zabawe, samos$wiado-
ma zgrywe, ironiczne, przerysowane kopiowanie.

,»Czy kamp zostanie obdarty ze swojej kiczowatej skory i odstoni prawdg o nas sa-
mych?” Zadane w dobrej wierze pytanie t6dzkich galernikow dowodzi, jak metna jest
kampowa teoria’. Nieokre$lonos¢ sprawia, ze tatwo uwikta¢ kategori¢ w sprzecznosci.
Funkcjonuje niczym ekskluzywna plotka: kazdy co$ styszat, nikt nic nie wie na pewno,
ale wszyscy wyciagaja wnioski.

3 Bo jego autorzy sugeruja, ze dotarcie do kampowej immanencji, ktore stanie si¢ mozliwe po
Lwyczyszczeniu” kategorii z ktopotliwych zwiazkéw z niskoscia, umozliwi jej pelmowarto$ciowe uzycie:
dopiero kamp przywrdcony hierarchii, czyli wierzytelny, odstoni esencjalng prawde o wspotczesnosci. Pytanie
to dowodzi niezrozumienia zasadniczych kampowych mechanizmow.



Czy mozna zaprowadzi¢ w chaosie definicyjny porzadek? Skoro kamp pozostaje
w tak $cistym zwigzku z zastang kultura, czy jest w stanie si¢ wylegitymowac ortodoksyj-
ng normatywna poetyka, ktora uciglaby falg spekulacji? Na to pytanie chciatabym odpo-
wiedzie¢. Niewatpliwie im wyrazistsze ramy hierarchiczne, tym istotniejsza kampowa dy-
wersja i lepsze warunki dla jej rozwoju. Zakres obecnosci kampu to mapa potencjalnych
wykluczen. Ciato, ubiodr, sposdob moéwienia, pozycja w spotecznosci — wszystko to repre-
zentacje tozsamosci jednostki, ktore kamp jako kategoria poznania pozwala zinterpreto-
wac. Co wynika z lektury rodzimych przyktadow kampu? Czy w ciagu ostatnich dwu-
dziestu lat dopracowalismy si¢ polskiej wersji kategorii? A moze pozostaje ona jedynie
teoretycznym przeszczepem, ktory z naszym doswiadczeniem niewiele ma wspdlnego.
Co kamp moéwi o nas i co my wnosimy do rozumienia kategorii? Czy kampowcem moze
zosta¢ wylgcznie anarchista, czy takze mieszczanin? Jaki wreszcie jest zwigzek kategorii
z dystrybucja waznosci w kulturze? Wszystkie te kwestie zamierzam podjac.

Czy tego chcemy, czy nie, kamp wszedl do naszego jezyka. Pos§wiadcza to nie tyl-
ko wysyp publikacji poswigconych kategorii, ale przede wszystkim wykorzystywanie jej
do nazywania prywatnych doswiadczen. Jedna z internetowych blogowiczek wyznaje:
»Kamp zawsze byt mi bliski, mam go we krwi, aczkolwiek nigdy nie miatam pojecia,
ze on si¢ tak nazywa™. Istnieje ryzyko, ze niejeden z nas znalazl si¢ w sytuacji pana Jo-
urdain: nagle zdaliSmy sobie sprawe, ze mowilismy kampem. Sprawdzmy teraz, co z tej
opowiesci wynika, czyli zacznijmy od poczatku. Od Sontag.

4 http://annablackie.blogspot.com/2010/01/kamp-camp-czyli-sweter-z-kosmosu-oraz.html.



1. Polityka kampu

1.1. KAMP WEDLUG SUSAN SONTAG

Opublikowane w 1964 roku Notes on ,,Camp” Susan Sontag sg punktem zwrotnym
w wieloletniej historii zjawiska. Notatki, do$¢ powszechnie uznawane za kampowy akt
zatozycielski, wprowadzily kategori¢ do oficjalnego kulturowego obiegu i zainicjowaty
zarliwa, trwajaca do dzi$ polemike, ktorej celem ma by¢ rewizja tez autorki. Tekst, niewy-
kluczone, ze ku zaskoczeniu samej Sontag, okazatl si¢ kanonem kampu — kwestionowa-
nym, przebudowywanym albo zakrzykiwanym przez kolejnych interpretatoréw. O identy-
fikacji kategorii z nazwiskiem wptywowej badaczki najwyrazniej chyba §wiadczy nadany
jej przydomek, Miss Camp. Obserwacje Sontag, nieuporzadkowane i intuicyjne, petne
niedopowiedzen i znakow zapytania, okraszone mnostwem cytatow i przyktadow uwydat-
niajacych dezynwolture pisarki, uznano za rewelatorskie. Notatki odkryty kamp dla szero-
kiej publicznosci 1 zmienily jego range: okreslenie, ktore do tej pory ,,prawie nie wtargng-
to do druku (N 307), z ulicznego slangu przewedrowato do stownika wyrafinowanych
odbiorcow kultury.® Przed publikacja Sontag synonimowato ono, jak wskazujg anglosascy

>

5 Cytaty w tekscie pochodza z przektadu Wandy Wartenstein (Notatki o kampie. , Literatura na Swiecie’
1979 nr 9). Budzi on zastrzezenia, na tyle jednak zakorzenit si¢ w $wiadomosci polskiej publicznoscei, ze
najrozsadniej bedzie si¢ nim postugiwac. Jesli to naprawde konieczne, proponuj¢ wlasng wersje ttumaczenia.
W tekscie postuguje si¢ skrotem (N). Cyfry w nawiasach oznacza¢ beda numer strony.

¢ Dowody na uliczny byt kampu — i to z poczatkow XX w. —mozna znalez¢ w stownikach dokumentujacych
potoczna angielszczyzng lat trzydziestych, np. w najwczes$niejszym wydaniu zredagowanego przez Erica
Partridge’a 4 Dictionary of Slang and Unconventional English (Routledge end Kegan Paul, Londyn 1937).

Ewa Grzeszcezyk referuje: ,,Nieco wigcej $wiatta na przymiotnikowe znaczenie terminu camp rzuca Eric
Partridge w trzecim i piatym wydaniu Dictionary of Slang and Unconventional English (White 1994). Datuje
on najwczesniejsze uzycie tego stowa na rok 1909, gdy okreslato ono zachowania na ulicach Londynu i gesty
nacechowane przesadng emfaza. Cytowane przez Partridge’a opracowanie Passing English z 1909 r. wskazuje
na francuskie pochodzenie stowa camp, ktoére miato by¢ w Anglii rozumiane jako afektowane i ostentacyjnie
mife zachowanie, z kolei przytaczany przez Partridge’a English Dialect Dictionary poszukuje zrodtostowu
campu w dialektalnym camp lub kemp, co miato oznacza¢ ,,nieokrzesany, szorstki”. Wedtug Partridge’a od lat
trzydziestych XX wieku stowo camp znaczyto réwniez ,niestosowny”, ,.falszywy”, ,,zniewiescialy”; wymowa
znaczeniowa stowa zaczyna wigc by¢ nacechowana zdecydowanie negatywnie. Partridge wskazuje, ze w latach
dwudziestych naszego wieku w $rodowisku teatralnym camp okreslat to, co homoseksualne i lesbijskie,
znaczenie to rozprzestrzenito si¢ na dobre w latach czterdziestych”(,,Kultura i Spoteczenstwo” 1997 nr 3, s. 156).

Gwoli $cistosci trzeba zauwazy¢, ze u Partridge’a wyrazne powigzanie kampu z homoseksualizmem mozna
odnalez¢ np. w wydaniu z 2006 r. W edycjach wczesniejszych (np. 1961, 1967) czytelnik musiat zajrze¢ do
suplementu, aby si¢ tego zwigzku doszuka¢. W gtdéwnym korpusie tekstu mozna przeczytac jedynie: ,,camp, adj.
Addicted to ‘actions and gestures of exaggerated emphasis [...]. Probably from French’, Ware [J. Redding Ware,



genderowi badacze’, trefny sposob bycia w homoseksualnym pot§wiatku — ostentacyjna,
celowo zabawowa zniewiesciatos¢. Przemieszczenie, ktore wielu chee interpretowac jako
zgubna legalizacje, byto jedna z przyczyn zajadlego ataku krytyki gender i queer, oprote-
stowujacej wickszo$¢ tez autorki. Sontag miataby co prawda powatpiewa¢ w mozliwosé
stworzenia precyzyjnej definicji labilnego pojecia, jednak decydujaco modyfikuje jego
znaczenie, eufemizujac rzekoma drastyczno$¢ macierzystego subkulturowego kontekstu;
tym samym kaze zwatpi¢ w doniostos¢ kategorii. Niewatpliwie jej wystapienie sprawito,
ze zapanowata moda na kamp — czego dowodem wysyp publikacji w amerykanskiej (i nie
tylko) prasie naukowej i popularnej, traktujacej zjawisko jako narzedzie badawcze albo
synonim popkulturowej atrakcyjno$ci®. Notatki o kampie od kilkudziesigciu lat determi-
nuja recepcj¢ zjawiska — a nawet, jak w polskim przypadku, zdaja si¢ by¢ czesto jedynym
kontekstem, w ktorym si¢ je rozpatruje. Doktadna rekonstrukcja interpretacji Sontag wy-
daje si¢ wiec nieodzownym punktem wyjscia.

Autorka, zastrzegajac, ze precyzyjna kodyfikacja zjawiska bytaby chybiona i naraza-
taby na szwank autorytet kodyfikatora (,,Glupio jest pisa¢ o kampie [...] traktaty. Robi si¢
wowczas samemu bardzo podrzedny kawalek kampu” [V 308]), decyduje si¢ na ulotna,
potoficjalng forme notatek. Jednak ptynne, intuicyjne i ,,zmystowe” zapiski dostarczaja co
najmniej kilku mocnych tez: po pierwsze, Sontag uznaje kamp za nowy typ wrazliwosci;
po drugie, traktuje go jak kategori¢ apolityczna, ostatecznie spetniajaca si¢ w niepowadze;
po trzecie, dostrzega w nim wspotczesna inkarnacje dandyzmu; po czwarte wreszcie, za-
ktoca oczywistos¢ filiacji migedzy kampem a Srodowiskiem homoseksualistow.

Kamp, jako cecha zjawisk, ludzi i rzeczy, jest jednocze$nie sposobem postrzegania,
ktore przeobraza doswiadczenia: ,,nie widzi $wiata w kategoriach pigkna, lecz [...] sztucz-
nosci, stylizacji” (N 308). Rewaloryzuje wigc, a przynajmniej zastgpuje dotychczasowe
systemy warto$ciowania, ktore Sontag woli okre$la¢ mianem wrazliwosci:

Pierwszy rodzaj wrazliwo$ci — wrazliwo$¢ uksztalttowana wedlug wzorow tradycyjnej kultury
— jest w zasadzie moralistyczna. Drugi — wrazliwo$¢ na ekstremalne stany odczuwania, re-
prezentowana przez wiele utworéw wspoétczesnej sztuki awangardowej, czerpie site z napigc
pomigdzy pasja moralng i estetyczna. Trzeci rodzaj — wrazliwo$¢ kampu jest catkowicie este-
tyczna. [...] Kamp odrzuca zaréwno harmoni¢ powagi tradycyjnej, jak i ryzyko petnego utozsa-
mienia z ekstremalnymi stanami odczuwania (N 319).

Najbardziej donioste i rewelatorskie zdanie, ktore znalazto si¢ wsrod Notatek, brzmi:
»Irzecig z wielkich wrazliwosci jest wiasnie kamp” (N 319). Kamp — epitet wyjety z bul-
warowej, potocznej mowy — staje si¢ finalnym, wyrafinowanym punktem typologii zapro-
ponowanej przez Sontag. Tu wlasnie nastgpuje semantyczne przesunigcie — camp przesta-
je by¢ obelga, a zaczyna si¢ jako istotna kategoria kulturowa, ktéra umozliwia adekwatne,

Passing English of the Victorian Era, Routledge, London 1909 — przyp. A M.] pleasantly ostentatious in manner,
affected, [...] uncouth, rough [...]. Whence objectionable; (slightly) disreputable; bogus; [...] from ca. 1930 —
[...] effeminate: theatrical” (s. 122-3, wyd. z 1961, na trzy lata przed publikacja Notatek).

7 1 co Partridge — w suplemencie, ale jednak — poswiadcza.

8 Zeby wymieni¢ zaledwie kilka przyktadéw z roku 1965: L. Fiedler: The New Mutants. ,,Partisan Review”
32:4, Fall; T. Hess, J 'accuse Marcel Duchamp. ,,Art News” 63:10; T. Meehan: Not Good Taste, Not Bad Taste:
It’s Camp. ,New York Times Magazine” 21 March 3-31; G. Frazier, Call it Camp. ,,Holiday” 38:5, November;
L. Picard, Camp oder die nimmermiide Phantasie. ,,Die Welt”, 9 December. W rok po publikacji Sontag, 22
listopada 1965, odbyta si¢ takze premeria filmu Camp, wyrezyserowanego przez Andy’ego Warhola.



a w kazdym razie zgrabne ustosunkowanie si¢ do wymogdéw wspolczesnosci. Zostaje
uznany za najrozsadniejszy ,,stosunek do stylu w dobie, kiedy wybor stylu stal si¢ w ogole
watpliwy” (N 322), a wigc w epoce postmodernizmu. Jak zauwaza Sontag:

Tradycyjne $rodki wydobywania si¢ poza prostolinijng powage — ironia, satyra — wydaja si¢
dzisiaj watle, niewystarczajace dla przesyconego kulturalnie srodowiska, w ktorym ksztattuje
si¢ wspotczesna wrazliwos¢. Kamp wprowadza nowy standard: sztucznos$¢ jako ideat, teatral-
nos¢ (N 320).

W przeciwienstwie do moralistycznej satyry, nie antagonizuje uczestnikow kul-
tury, a traktuje ,,Bycie-jako-Granie-Roli” (N 312), to znaczy, uznaje wszelkie warto$ci
za umowne 1 wymienne style — wszystko, takze ,,moralno$¢, jest [...] kwestia smaku”
(N 307). Postugiwa¢ si¢ kampem, to wykresli¢ ze swego stownika hasta z prefiksem ‘anty’
(antywarto$¢, antystyl, antypatia), za to napawac si¢ naduzywaniem cudzystowu — jak
zapewnia Sontag, ,, Tym, co liczy si¢ w ostatecznym rachunku, jest sposob, w jaki poglady
sa wypowiadane. [...] Mozna by¢ powaznym, méwigc o rzeczach frywolnych, frywolnym
moéwigc o powaznych” (N 319-320). Kampowa wrazliwos¢, ktora zachwyca si¢ pospoli-
toscig, nadmiarem, kiczem i bezgusciem, zasadza si¢ na odkryciu, ze ,,wysoka kultura nie
ma monopolu na subtelno$¢” (N 322). Sontag, objasniajac, na czym polega oryginalnos¢
kampu, wylicza: brak poszanowania okazany kulturowym hierarchiom, zmystowe, wigc
wyrzekajace si¢ prawodawstwa interpretacji otwarcie si¢ na masowosc¢, nicagresywne wy-
mieszanie powagi, patosu i parodii, zatarcie jednoznacznej ptciowej tozsamosci, kult form
anormalnych, obojnackich, glupio ekstrawaganckich. Pozwala tym samym czytelnikom
wysnu¢ wniosek, ze nowa, wylacznie estetyczna percepcja swiata sktania do pielggno-
wania eklektyzmu i wszelakich odmiennos$ci (co zapewne przyczynia si¢ do niestabnace;j
popularnoéci kampu). Nie nalezy jednak ulega¢ ztudzeniu, ze Notatki sa ekumeniczng
opowiescig o kulturowym egalitaryzmie. Sontag wyraznie zaznacza: ,,Dystans to preroga-
tywa elity” (N 320) — kamp jest narzedziem ekskluzywnym, dostgpnym jedynie wyrafino-
wanej publicznos$ci; przewrotnosc¢ i gigtkos¢ nie sa mozliwe bez §wiadomosci podziatow
obejmujacych kulture. Co wigcej, autorka zauwaza:

Trzeba rozr6zni¢ naiwny kamp od §wiadomego. Czysty kamp jest zawsze naiwny. Kamp, ktory
wie, ze jest kampem, bywa zwykle o wiele mniej zadowalajacy. [...] zamierzona kampowos¢
jest zawsze szkodliwa. [...] kamp opiera si¢ zawsze na niewinnosci (N 314).

Ow podziat na kamp czysty, prawdziwy i szkodliwy, czy nawet nieuczciwy, pokrewny
klasyfikacji Christophera Isherwooda z 1954 roku’, chyba nie wytrzymuje konfrontacji

o Myslates, ze to oznacza szykownego chtopaczka z utlenionymi wlosami, ubranego w boa i kapelusik
jak z obrazka, udajacego Marleng Dietrich? Tak, w pedalskich srodowiskach nazywaja to camping. 1 niech tak
bedzie, ale jest to forma zupelnie zdegenerowana... To, co ja rozumiem przez camp, to co$ znacznie bardziej
podstawowego. Mozesz to nazywa¢ Camp Niski, jesli cheesz; wtedy to, o czym ja mowig, to Camp Wysoki.
Camp Wysoki to na przyktad emocjonalna postawa baletu, i oczywiscie sztuki barokowej. Widzisz, prawdziwy
Camp Wysoki zawsze ma w sobie ukryta powage. Nie mozesz by¢ camp w stosunku do czegos, czego nie
traktujesz powaznie. Nie bawisz si¢ tym: robisz z tego zabawe. Wyrazasz to, co jest dla ciebie zasadniczo
powazne, przez $miech, artystyczne sztuczki i wykwint. Sztuka barokowa jest bardzo camp w stosunku do
religii. Balet jest camp w stosunku do mitosci.” Fragm. powiesci The World in the Evening (1954). Cyt. za
W. White, Camp jako przymiotnik: 1909-1966. Przet. M. Umifiska. ,,Literatura na Swiecie” 1994 nr 12, s. 327.
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z praktyka (zastepy drag queens), ale jest tez gestem niemal kolonizatorskim. Sontag,
z rozczuleniem dowartosciowujaca kuriozalny, czgsto prostaczy gust (chociazby ,,sece-
syjny rzemieslnik, ktory robi lampe z owinigtym wokot niej wezem [i] powiada z cata po-
waga: «Voila, to orientalne!»” [N 314]), przemawia z pozycji hierarchicznych — wytycza
granic¢ mi¢dzy subtelnoscia elit a rozbrajajacymi producentami kiczu (nawet tego z wyz-
szej potki, chocby Jezioro labedzie czy niektore filmy Viscontiego). To dowodzi zreszta,
ze kamp z jego ,,demokratycznym duchem” (N 321) i snobistycznymi, arystokratyzuja-
cymi tgsknotami cechuje nie dajaca si¢ znie$¢ sprzeczno$é. O ograniczonym dostgpie do
»trzeciej wrazliwo$ci” zaswiadcza (takze budzaca watpliwosci) uwaga: ,,Smak kampu ze
swej istoty jest mozliwy tylko w zamoznych spoteczenstwach i krggach zdolnych do prze-
zywania psychopatologii dobrobytu” (N 321)'. Radykalnie nastrojony czytelnik mogtby
sformutowac zarzut, ze wrazliwo$¢ estetyczng przypisuje si¢ wytacznie dobrze sytuowa-
nej, wyksztatconej czesci spoteczenstwa, odreagowujacej przesyt. Raczej przyczynia si¢
ona zatem do utrwalania podzialow, niz je znosi.

Sontag podkresla, iz kamp jest przede wszystkim zabawa; to ,,$miata i dowcipna
odmiana hedonizmu” (N 323), ktéry wprawia ludzi o dobrym smaku w dobry humor.
Badaczka, przekonujac, ze $miech, ktory umozliwia dystans, ma potencjal wywrotowy,
zastrzega: ,,Nie trzeba nawet dodawac, ze wrazliwo$¢ kampowa jest niezaangazowana,
odpolityczniona lub przynajmniej apolityczna” (N 308). Ta kontrowersyjna uwaga stala
si¢ zarzewiem sporu toczonego przez interpretatoréow od lat. Wedtug wigkszosci gende-
rowych krytykow Sontag sprzeniewierzyta kampowe idealy, sprowadzajac estetyke od-
miencoéw do zaledwie ,,komicznej wizji $wiata” (N 320). Dopatrzono si¢ w koncyliacyjnej
polityce autorki bezprawnego zawlaszczenia, a wige tagodnej, ale i podstepnej asymila-
cji kampu przez kultur¢ panujaca. ,,Niezaangazowane, niepowazne spojrzenic «estety»”
(N 313) nie obnaza opresywnych mechanizmoéow regulujacych stosunki spoteczne. Sontag
wybiera na bohaterow swej opowiesci nie kulturowych rewolucjonistow, a lekko znudzo-
nych picknoduchow, ktérzy miast inicjowaé konfrontacje, ustawiajg si¢ obok systemow,
warto$ci, domknietych narracji: ,,Jezeli tragedia jest do§wiadczeniem catkowitego zaan-
gazowania, komedia jest do§wiadczeniem niepelnego zaangazowania, dystansu” (N 320).

Wedle pisarki najtatwiej 6w niepowazny dystans objasni¢ przywolujac figur¢ dandy-
sa: ,,jak dandys byt dziewigtnastowiecznym surogatem arystokraty w sferze kultury, tak
kamp jest wspotczesnym dandyzmem. Kamp to odpowiedz na pytanie: jak by¢ dandysem
w dobie kultury masowej” (N 320). Na patrona Notatek Sontag obrata Oscara Wilde’a,
poniewaz swoimi wyborami przekonujaco dowiddl, ze ,,styl jest wszystkim” (N 319); co
wigcej, kamp ,,znajduje Swiadomych ideologéw w takich ,,picknoduchach”, jak Wilde
i Firbank” (N 313). Polski przektad niedoktadnie oddaje intencje autorki; w istocie nazy-
wa ona obu pisarzy ,.,humorystami”, ,.kpiarzami” [wits]. Badaczka nie odwotuje si¢ wigc
do dandyzmu-synonimu estetycznej perfekcji'!, akcentuje raczej jego nieagresywna po-
garde dla porzadku filistrow. Wilde, przedstawiany jako autor zabawnych, przewrotnych

10" Watpliwosci zgtasza np. M. Turowska, nastepujaco komentujaca ogromne zainteresowanie kampowym
teatrem Witiuka w Moskwie, ktora ,,znalazta si¢ na granicy negdzy”: ,,[...] psychopatologia biedy ma co$
wspolnego z psychopatologia bogactwa: i jednej, i drugiej towarzyszy egzystencjalna nuda, o ktorej wspomina
Susan Sontag”. M. Turowska, Czy CAMP potrzebny jest ubogim? O teatrze Romana Witiuka. Przet. K. Osinska.
. Literatura na Swiecie” 1994 nr 12, s. 322-323.

11 Dandys istotnie prowadzi wobec innych gre, tworzac z siebie trudng do rozwiktania zagadke. Idealny
dandys przeraza swa perfekcyjnoscia, nie zdradzajac zadnego z jej sekretow. Troska o doskonato§¢ kaze mu
unika¢ wszelkiej ostentacji.” R. Okulicz-Kozaryn, Mata historia dandyzmu. Poznan 1995, s. 14.
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epigramatow (ktorymi Sontag gesto przeplata swoje wywody), najlepiej odpowiadalby
temu wyobrazeniu. Zwiazki Lorda Paradoksu z ,.trzecig wrazliwo$cia” wydaja si¢ jednak
bardziej ztozone. W interpretacji badaczki ,,Swiadomy ideolog kampu” (N 313) wystepuje
tylko w jednej roli: wyrafinowanego zartownisia. Sontag, co zaskakujace, zapomina, ze
Wilde to takze zniewiesciaty, skandaliczny homoseksualista'?. Odnotowuje:

Wilde jest postacia przejsciowa. Cztowiek, ktory po przybyciu do Londynu ubierat si¢ w ak-
samitny beret, koronkowe koszule, welwetowe spodnie do kolan i czarne ponczochy, nigdy
nie mogt odej$¢ daleko od modelu dandysa w dawnym stylu: ten konserwatyzm wyraza si¢
w Portrecie Doriana Graya. Ale wiele sktadnikow jego postawy sugeruje co$ nowoczesnego.
To Wilde sformutowat istotny postulat kampowej wrazliwosci — rownowaznos¢ wszystkich
przedmiotéw — kiedy oglaszal, ze zamierza ,,by¢ godnym” swej biatoniebieskiej porcelany, lub
gdy oswiadczal, ze klamka moze by¢ rownie zachwycajaca jak obraz (N 321).

Wilde miatby odnawia¢ tradycje¢ ,,powaznego”, , konserwatywnego” dandyzmu (czyli
ideat eleganckiej meskosci)! 1 jednoczesnie wprowadza¢ zamet do kulturowej rekwizy-
torni, nieomal antycypujac koncepty Duchampa. Transgresja polegataby na jednoczesnym
kultywowaniu tradycji i estetycznego subwersywnego demokratyzmu. Wydaje si¢ jednak,
ze zrodtem paradoksalnosci Wilde’a byta takze, jesli nie przede wszystkim, anarchizujaca
wersja dandyzmu, ktorg uprawiat. Jak pisze Radostaw Okulicz-Kozaryn:

Dandys unikal skrajno$ci w sposobie ubierania si¢, wystrzegal si¢ zarowno brutalizacji, jak
i nadmiernej migkko$ci w rysunku swej postaci, fantazyjnych fryzur, brody, szczegélnie dtu-
giej, ktora w XIX w. kojarzyla si¢ z naturag buntownicza, makijazu, ostrych pachnidet. Miat
bowiem by¢ idealem mgskiej elegancji, mistrzem efektow uzyskiwanych jak najprostszymi
srodkami [...]. Jego sktonnos¢ do efektow byta zatem stonowana regutami dobrego smaku. [...]
Zgodnie z [...] recepta Brummela i Barbeya d*Aurevilly chciat on jedynie rozbudzi¢ wyobraz-
ni¢, roztoczy¢ zagadkowa aurg i nie da¢ nikomu sposobnosci do odkrycia, kim naprawde
jest [podkr. moje — A. M.].1

12 Wypada tu zaznaczy¢, ze takze Firbank — drugi ze ,,swiadomych ideologow” — byt homoseksualista.

13- Szyk Wilde’a byt we wezesnych londynskich latach do$¢ kontrowersyjny: ,,W Aesthetic Movement [do
ktorego nalezat] sentymentalnemu kultowi przesztosci i idealnego pigkna towarzyszyta afektacja w wystawianiu
si¢ i zachowaniu oraz ekscentrycznos¢ strojow. Cztonkowie Ruchu upodobali sobie bryczesy, welwetowe
marynarki, luzne, pofaldowane krawaty. Stali si¢ oni przedmiotem ustawicznych kpin prasy brytyjskiej,
a satyryczny obraz rozegzaltowanego artysty na dlugo utrwalit si¢ w powszechnej $wiadomos$ci. Oscar Wilde,
bedac okoto 1880 jednym z najbardziej znanych przedstawicieli estetow, postuzyt nawet za pierwowzor bohatera
operetki Patience Gilberta i Sullivana, wystawianej od 1881 z duzym powodzeniem. [...] Wilde jednak nie
chciat odgrywaé¢ wyznaczonej mu roli, nie wktadat juz [...] stonecznika do butonierki i nie trzymat lilii w reku.
Znalaztszy si¢ w 1883 roku w Paryzu, skorzystat ze sposobnosci, by zmieni¢ catkowicie wizerunek [...]. Rok
pozniej juz zdecydowanie odcinat si¢ od dawnej maniery [...]. Nie ubierat si¢ juz w ,,barwne pluderki”, ale
w «niepokalany frakowy stroj od szostej wieczorem. Pewna ekscentryczno$¢ dodawata mu uroku, nie ujmujac
nic z allure wielkiego pana»” (R. Okulicz-Kozaryn, Mafa historia dandyzmu, s. 128). Niezaleznie jednak od
publicznego sposobu bycia pisarza, w Portrecie Doriana Graya dandys jest przedstawiany jako ideat meskosci.

14 R. Okulicz-Kozaryn, Gest pigknoducha. Roman Jaworski i jego estetyka brzydoty. Warszawa 2003, s. 36.
Okulicz-Kozaryn w obu swych ksiazkach odnosi si¢ do Wilde’a do$¢ niechgtnie, cho¢ nie formutuje swej pretensji
wyraznie. Wilde’owi ,,niestety brakowato samodyscypliny” (autor mgli$cie nawigzuje tu do homoseksualnosci
pisarza, ktora okresla mianem ,,ekscesoOw” [Gest pigknoducha, s. 37] i starannie omija), okazat si¢ takze m.in.
koniunkturalista, w rezultacie skompromitowat ideaty dandyzmu.
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Tymczasem Wilde wykorzystat dandyzm, figur¢ w jego czasach anachroniczng i bu-
dzacg raczej konsternacje niz szacunek, do odkrycia, kim naprawde¢ byt."> Ze swoja
otyloscia, publicznymi wystgpami i zabiegami o popularno$¢ (wykroczenia niedopusz-
czalne w kodeksie dandysa usitujacego zastuzy¢ na spoteczny mir'®), urzadza kulturowsa
przebieranke, ktorej dramatycznym zwienczeniem jest proces o uwiedzenie mtodego lor-
da Douglasa. Figura dandysa — do tej pory manifestujagca godna nasladowania, ortodok-
syjng mesko$¢!” — zostaje wywrocona na nice oraz utozsamiona z homoseksualnoscig i, od
tej pory ja sygnalizujacym, zniewieScieniem. Wilde nie jest tylko dandysem, ale takze, na
réwni, odmiencem i anarchista — by¢ moze dlatego to on, a nie lord Byron, zostat uznany
przez Sontag za prekursora nowej wrazliwosci.

Nasuwa si¢ pytanie, dlaczego interpretatorka tak wnikliwa, jak Sontag, ktora zreszta
pierwsza umiesécita Wilde’a w kontekscie kampu, wymazata z biografii artysty kwesti¢
homoseksualng. Komentujac jego poze, zauwaza: ,,Kamp — dandyzm dwudziestego wie-
ku [...] transcenduje obrzydliwo$¢ reprodukcji” (N 320). Transcendowanie obrzydliwosci,
lokowanie jej ,,na zewnatrz” to trop podjety przez wielu krytykow, proponujacych dekon-
strukcyjng lekture Notatek. Sontag uznaje homoseksualistoéw za awangard¢ kampowego

O figurze dandysa do$¢ obszernie pisza m.in.: B. Sadkowska, Homo dandys. ,,Miesigcznik Literacki”
1972 nr 8; R. Przybylski, Gentelman i dandys. W: Style zachowan romantycznych. Propozycje i dyskusje. Red.
M. Janion, M. Zielinska. Warszawa 1986.

15O Wilde’owskim przeksztatceniu figury dandysa pisza m.in.: M. Meyer, Under the Sign of Wilde. An
Archeology of Posing, W: The Politics and Poetics of Camp. Red. M. Meyer. London 1994; G. W. Bredbeck,
Narcissus in the Wilde. Textual Cathexis and the Origins of Queer Camp. W: The Politics and Poetics of Camp;
T. Basiuk, Casus Wilde’a: homoseksualizm i tozsamos¢ odmienca od konca XIX wieku. W: Inny, Inna, Inne.
O innosci w kulturze. Red. M. Janion, C. Snochowska-Gonzalez, K. Szczuka. Warszawa 2004. Nieco szerzej
pisz¢ na ten temat w rozdziale ,,Kamp i katolicyzm (Homoseksualista w kosciele)”.

16 Satyrykow nie powstrzymalo to [zamiana ,barwnych pluderkow” na ,niepokalany frakowy
str6j”] co prawda od wysmiewania go wedtug starej recepty, a i jemu nie przeszkodzito w zaprezentowaniu
w prowincjonalnych miastach Anglii kolejnego cyklu odczytow, zapowiadanych jako wystep ,,wielkiego
estety”. Prasa zapewniala Wilde’owi popularnos$¢, niezaleznie od tego, co o nim pisata, a on sam nie stronit od
autoreklamy. Plakaty, obwieszczajace na prowincji jego przybycie, nie odbiegaty od trywialnych ogloszen czy
reklam mydta. Dopiero korzystne finansowo matzenstwo, intratna praca w kobiecych czasopismach, a potem
takze sukces sztuk teatralnych uwolnity go od koniecznosci zabiegania o popularno$¢ przy pomocy srodkow
podrzednego gatunku.” R. Okulicz-Kozaryn, Mafa historia dandyzmu, s. 128-129.

Nawiasem mowiac, z konwencja dandysowska eksperymentowat takze o 19 lat mtodszy od Wilde’a Alfred
Jarry. Pisze Boy: ,,W ubraniu kojarzyt ekscentrycznos$¢ z niechlujstwem w niebywatym stopniu. Wtosy — niezbyt
schludnie utrzymane — sptywaly mu na ramiona. Dolna cz¢$¢ jego garderoby byta stale kostiumem cyklisty —
Jarry, maty, krepy i silny, byt namietnym cyklista — na nogach miat pantofle z tyka, a czasem damskie trzewiki,
ktore przywdziewal, aby uwydatni¢ urode swojej drobnej stopy. Koszula byla czgsto z kartonu, a na niej —
namalowany tuszem czarny krawat. Byt to dandyzm Oskara Wilde’a — a rebours. W takim stroju zjawiat si¢
Jarry na zebraniach literackich i towarzyskich, gdzie go witano z honorami, jakimi w owej epoce darzono talent.
Bawiono si¢ nim, zapraszano go. Byt dobrowolnym i tragicznym btaznem Paryza” (zob. A. Jarry, Ubu Krél, czyli
Polacy. Przekt. i przedm. T. Zelenski (Boy). Krakéw 2003, s. 12).

17" A. Sinfield, spisujac histori¢ zniewiesciatosci (The Wilde century. Effeminacy, Oscar Wilde and the Queer
Movement. Londyn 1994), zauwaza, ze przed Wildem: ,,arystokracja jako klasa byta w catosci postrzegana jako
w znacznym stopniu zniewiesciala. Jej zniewiesciato$¢ stawiano w jednym szeregu z innymi jej cechami —
modnymi strojami, przejmowanie obyczajow kontynentalnych, chodzeniem do opery i piciem herbaty, a takze
edukacja odpowiednia dla kobiet [...]. W kazdym razie wsérdd arystokracji zniewiescialo$§¢ niekoniecznie
wskazywata na jednoptciowe preferencje, co zostato pozniej wykorzystane przez Wilde’a, ktory przybrat quasi-
arystokratyczng poz¢ dandysa. Normatywny wymog meskosci dotyczyt przede wszystkim mieszczan, podczas
gdy zniewiesciato$¢ arystokracji mogta by¢ postrzegana jako oznaka wysublimowanych manier i gustow”. Cyt.
za: T. Basiuk, Casus Wilde'a, s. 325.
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gustu i1 przyznaje, ze to oni go ,,wymyslili”, cho¢ zapewne gdyby tego nie uczynili, ,,zro-
bitby to kto inny” (N 322). Zreszta sama autorka, zaznaczajac, ze kamp jest zjawiskiem
historycznym'®, rozmywa jego granice, wywodzac poczatki kategorii jesli nie z malarstwa
manierystow, to na pewno z konca XVII wieku:

Przetom XVII i XVIII stulecia jest wielka epoka kampu: Pope, Congreve, Walpole etc. [...]
rokokowe kos$cioty w Monachium; Pergolesi. Nieco pdzniej: wiele z Mozarta. W XIX wieku
[...] staje si¢ przedmiotem szczegodlnych upodoban [...], ujawnia si¢ w pelnym rozkwicie wraz
z secesja [...] (N 312-313).

Ow historyczny rozmach i ranga przywotanych nazwisk oznaczaja chyba, miedzy in-
nymi, iz mocno zakorzeniona w dziejach wrazliwo$¢ kampowa jest ,,egalitarna” w tym
sensie, ze dostepna odbiorcom kultury niekoniecznie identyfikujacym si¢ z jedng sub-
kulturg. Krytyka gender i queer uznata, ze zasadniczym celem autorki bylo odebranie
prawowitym wlascicielom narzedzia umozliwiajacego im spoteczng emancypacj¢. Kamp,
identyfikowany we wezesnych dekadach XX wieku gtéwnie z kulturg homoseksualistow,
umozliwiat tej grupie rodzaj spotecznego coming out’u. Bezprawne zawlaszczenie estety-
ki przez majaca reprezentowac interes heterykow badaczke doprowadzito do rzekomego
wyjalowienia wrazliwosci, wraz z subwersywnoscig tracacej tozsamos¢. Wszak kamp,
przy catej swej nicokreslonosci, kojarzony byt z obyczajowa prowokacja, zagrazat wigc
swym uzytkownikom utratg reputacji. Na dekadg przed publikacja Sontag z owym ktopo-
tliwym, a przeciez fundamentalnym aspektem kampu prébowat uporaé si¢ wspomniany
juz Isherwood, poswigcajac mu fragment swej powiesci The World in the Evening. Do-
konane przez autora rozroznienie na kamp niski, zwigzany z subkulturg homoseksualna,
i wysoki, charakteryzujacy obieg oficjalny (a wigc opere, balet, barok), miato, jak si¢ zda-
je, przyblizy¢ kodyfikacje zjawiska, w istocie za$ egzorcyzmowato jego ,,niewtasciwosc”
— warto$ciowanie pozwolito zepchnaé na margines to, co niepozadane i grozne, i przyspo-
sobi¢ kamp do neutralnego funkcjonowania w jezyku odbiorcow kultury. Cieckawe, ze 6w
gest do tej pory nie wywoluje protestow badaczy zwigzanych z teorig gender, czgsto pod-
trzymujacych zasadnos¢ arbitralnego podziatu zaproponowanego przez pisarza, podczas
gdy wystapienie Sontag — zapewne ze wzgledu na sit¢ oddziatywania — rozpetato inter-
pretacyjna burze. Niewatpliwie autorka sygnalizuje zwigzki nowej estetyki z subkulturg
homoseksualistow: ,,Kamp jest ezoteryczny — to jakby prywatny kod, oznaka tozsamosci
nawet wewnatrz matych miejskich klik”". Homoseksualisci postuguja si¢ wigc sekretnym

18 Oczywiscie kanon kampu moze si¢ zmienia¢. Czas ma na to wielki wptyw. Czas moze uszlachetnic¢ to,
co teraz wydaje si¢ nam zwyczajnie natr¢tne i pozbawione fantazji, bo jest nam zbyt bliskie, bo jest za bardzo
podobne do naszych codziennych fantazmatow, ktorych fantastycznej natury weale nie dostrzegamy” (N 317).

19 Wartenstein bfednie oddaje to zdanie: ,,Kamp jest egzotyczny —jest jakby prywatnym kodem, znamieniem
tozsamosci nawet niewielkich miejskich srodowisk™ (N 307). W oryginale brzmi ono: ,,And Camp is esoteric —
something of a private code, a badge of identity even, among small urban cliques”. Warto zauwazy¢, ze sygnatow
kodowania odsytajacego do wrazliwosci homoseksualnej, ktore umykaja w polskim przektadzie, jest wigcej:
,,Jo camp to uwodzi¢ kogo$ stosujac przejaskrawione manieryzmy, ktore daja si¢ interpretowac¢ dwojako. Gesty
pelne hipokryzji maja zartobliwy sens dla wtajemniczonych i inny, bardziej bezosobowy dla obcych. [...] chodzi
o dwuznacznosé. Poza ,,prostym” potocznym znaczeniem, odkrywamy réwniez prywatny, btazenski sens (N
313). ,,Proste” [straight] znaczenie nalezy, rzecz jasna, wyktada¢ rowniez jako ,heteroseksualne” (http://www.
georgetown.edu/faculty/irvinem/theory/Sontag-NotesOnCamp-1964.html).
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jezykiem®, cho¢ jednocze$nie ,,gust kampowy jest czyms wigcej niz gustem homosek-
sualistow” (N 322). Sontag miotaja uczucia ambiwalentne: ,,Kamp mocno mnie pociaga
i rownie mocno obraza. [...] Aby nazwa¢ wrazliwos¢ [...] — potrzeba glebokiej sympatii
utemperowanej odraza” (N 307). Zwierzajac si¢ czytelnikowi ze swego rozdarcia, daje
do zrozumienia, ze nie utozsamia si¢ z repulsywng i fascynujaca wrazliwoscia. I dodaje
enigmatycznie: ,,istnieja tez specjalne powody, dla ktorych o kampie nigdy nie dysku-
towano” (N 307). Tabuizacj¢ estetyki oraz rezerwg, jaka w stosunku do niej deklaruje
badaczka, by¢ moze nalezy kojarzy¢ z kontrowersyjna, niewygodna ,,orientacja” kampu.
Sontag, ktora w swym tekscie do§¢ wstrzemigzliwie odnosi si¢ do homoseksualnej gene-
alogii estetyki, pod koniec zauwaza:

Smak kampowy nie jest wprawdzie rownoznaczny z gustem homoseksualnym, istnieje jednak
miedzy nimi szczegdlne pokrewienstwo, czesto krzyzuja sig. [...] Kazda wrazliwo$é jest [...]
shuzebna wobec grupy spotecznej, ktéra ja lansuje. Zydowski liberalizm jest gestem samo-
uprawnienia. Jest nim réwniez smak kampu, ktory wyraznie ma jaki$ rys wlasciwy propa-
gandzie. Nie trzeba dodawaé, 7e zazwyczaj propaganda shuzy innym celom niz kamp.?' Zydzi
zwiazali swoje nadzieje na integracje we wspotczesnym spoleczenstwie z propagowaniem po-
czucia moralnego. Homoseksualisci zwigzali swojg integracj¢ w spoteczenstwie z propagowa-
niem poczucia estetycznego. Kamp jest rozpuszczalnikiem moralnosci. Neutralizuje moralne
oburzenie, popiera zartobliwos¢ (N 322).

Sontag uznaje zatem, ze istnieje specjalny zwigzek miedzy homoseksualizmem
a ,trzecig wrazliwoscig”, poniewaz homoseksualiSci chetnie robig uzytek z kampowej
przesady. Rownoczesnie jednak formutuje powazny zarzut: subkultura intrumentalizuje
estetyke w celach propagandowych, a to oznacza sprzeniewierzenie idei apolitycznosci,
ktéra ustanawia autorka. Co szczegdlnie zastanawiajace, badaczka uznaje kamp za na-
rzedzie tagodnej emancypacji — dzigki figlarno$ci i ujmujacej nonszalancji w stosunku
do moralno$ci miatby integrowaé odmiencow ze ,,zdrowym” spoteczenstwem. Trudno
nie odnie$¢ wrazenia, ze jest doktadnie odwrotnie: kampujacy homoseksualisci nie za-
mierzaja z uktadnym usmiechem wtapia¢ si¢ w miejskie tto, ale wlasnie ostentacyjnie
manifestujg swoja inno$¢ i bezczelnie oznajmiaja: ,,Integracja owszem, ale na naszych
warunkach”. Co wynikneto z zakwestionowania politycznosci kampu?

1.2. DO KOGO NALEZY KAMP?

Sontagowska interpretacja estetyki rozjuszyta krytyke gender i queer: ekskluzywna
wizja kampu miata go sprowadza¢ na mielizny jalowego intelektualizowania. Co gorsza,

2 D. Bergman zauwaza: ,,Kamp pojawil si¢ prawdopodobnie wraz z pierwszymi oznakami subkultury
gejowskiej — jest on sposobem radzenia sobie z wroga kulturg dominujaca. [...] subkulturowe sposoby bycia
spetniaja co najmniej dwie funkcje: po pierwsze, pomagaja zaciesnia¢ wigzi migdzy cztonkami subkultur,
jako ze kazdy jezyk tajemny wiaze tych, ktorzy dziela tajemnice. Po drugie, pozwalaja cztonkom subkultury
komunikowac si¢ ze soba w obecnosci 0sob trzecich. Kamp ochrania cztonkow wspolnot gejowskich i lesbijskich
w sytuacjach, w jakich grozi im rozpoznanie, napi¢tnowanie czy nawet upokorzenie”. D. Bergman, Camp.
Przekt. A. Mizerka. ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2006 nr XIIL, s. 116.

2 W oryginale zdanie to brzmi bardziej kategorycznie: ,,Needless to say, the propaganda operates in exactly
the opposite direction”. (http://www.georgetown.edu/faculty/irvinem/theory/Sontag-NotesOnCamp-1964.html,
7 marca 2007)
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okazywata si¢ zawoalowanym przyktadem praktyk opresyjnych — wchtonigcie idiomu od-
miencow przez kulture wysoka, a w konsekwencji takze popkulturg, nicktorzy utozsamili
z zamachem na prawa mniejszo$ci. Dobitnie sformutowat to D. A. Miller (1993), ktory uznat
Notatki i pdzniejsza o dwadziescia pie¢ lat monografie AIDS and Its Metaphors (1989)% za
przejawy homofobii skrywanej pod ptaszczykiem wystudiowanego humanizmu:

Od pierwszej strony [Notatek]| autorka z chorobliwym uporem oddziela kamp od homoseksu-
alizmu, uzasadniajac, ze to niezb¢dny warunek jakiejkolwiek rozumnej dyskusji na ten temat.?

Wedhug Millera badaczka zbija intelektualny kapitat, wykorzeniajac kamp 1 kreujac
si¢ na jego wynalazczynig. Nie tylko przechwytuje ona estetyke dla kultury dominujacej,
ale takze celowo wigze z wlasnym nazwiskiem?®. Publikacja Sontag podzielita wiec pu-
blicznos¢ na ,,prawowitych wtascicieli” kampu i jego uzurpatoréw — i, jak wida¢, temu
dwuwartosciowemu porzadkowi nie umkneta sama autorka. Najzjadliwszg krytyke pisar-
ki podjeli badacze identyfikujacy kamp z meskim homoseksualizmem. Ich wystapienia,
czesto emocjonalne i dowodzace osobistego zaangazowania (co by¢ moze nalezy uznaé za
walor ze wzgledu na wyrzeczenie si¢ komfortowej badawczej neutralnosci i wystawienie
swej tozsamosci na ryzyko kampowej interpretacji®), taczy pasja rewindykacyjna.

1.2.1. KAMP JEST NASZ!
Jak kasliwie komentuje Andy Medhurst (1997):

Artykut Susan Sontag wywotat sejsmiczny wstrzas — potyskliwe magazyny, dyskusje w radio
i telewizji, pogawedki na przyjgciach, a wszystko skupione na zjawisku kampu — poniewaz
autorka wybrata idealny moment, by wskoczy¢ na fale; dostarczyta stownika pomocnego w ro-
zumieniu — opornych na interpretacje — tekstow i obrazow, ktore wkraczaty do kultury Zachodu
i robity w niej ozywezy zamet [...]. Odcigty od korzeni wyrastajacych z kultury odmiencow,
ogotocony ze swoich zwiazkow z gejowskimi probami stawiania oporu i rownoczesnego pod-
kopywania heteroseksualnej normatywnosci — ktére wyrazaty si¢ w skandalizujagcym odwra-
caniu estetycznych i ptlciowych kodow — kamp okazywat sie raptem zabawna forma dywersji.
Jesli istnial jakis$ refren, ktory niczym echo powtarzat si¢ we wszystkich tekstach, brzmiat on:
»,Sontag nie ma racji”.?

22 Polskie wydanie: Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory. Ttum. J. Anders. Warszawa 1999.

% D. A. Miller, Sontag’s Urbanity. W: Lesbian and Gay Studies Reader. Red. H. Abelove, M. A. Barale, D.
M. Halperin, New York, London 1993, s. 213.

2 Tamze, s. 212-213.

% Najwyrazniej chyba wida¢ t¢ brawurg w tekscie Andy’ego Medhursta: ,,[...] pisze z pozycji biatej an-
gielskiej cioty dobiegajacej czterdziestki” (A. Medhurst, Camp. W: Lesbian and Gay Studies. A Critical Intro-
duction. Red. A. Medhurst, S.R. Munt. London 1997, s. 276; ten i pozostate fragmenty tekstu Medhursta w thum.
P. Czaplinskiego). Z kolei Gregory W. Bredbeck, komentujac w kontekscie pism Wilde’a historycznos¢ i site
meskiego gejowskiego kampu, zaznacza: ,,Pisz¢ jako homoseksualista o homoseksualiscie” (G. W. Bredbeck,
Narcissus in the Wilde..., s. 53). Tego rodzaju deklaracji mozna znalez¢ wiele — sg one jeszcze jednym argumen-
tem w sporze w Sontag. O kampie, jak sugeruje krytyka gender, nie mozna mowic¢ udajac badawczy obiekty-
wizm — kategoria nie istnieje bez politycznego zaangazowania.

20 A. Medhurst, Camp, s. 279. Chcacych znalez¢ potwierdzenie tej tezy Medhurst odsyta do: Camp Gro-
unds: Style and Homosexuality. Red. D. Bergman, Amherst 1993, tu zwlaszcza M. Frank, The Critic as Per-
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Lista komentatorow, ktorzy oprotestowali zgubne skutki naglosnienia kampu, jest
dhuga i, wydaje si¢, nadal otwarta. Jesli na Zachodzie w latach sze$¢dziesiatych XX wie-
ku kamp traktowano jako antidotum na akademicka dewaluacje kultury popularnej, to
w latach osiemdziesiatych — wraz z upowszechnieniem idei postmodernistycznych — stat
si¢ jeszcze jednym elementem masowej wyobrazni. W konsekwencji, wbrew diagnozom
wieszczacym wyczerpanie kampowego potencjatu, lata dziewigédziesigte przynosza nie-
zwykte ozywienie dyskusji dotyczacej estetyki. Celem rewizji inicjowanych przez kryty-
kow wiazacych istotnos¢ kampu z meskim homoseksualizmem byto jego ponowne upo-
litycznienie. Najzarliwiej o zaangazowang wizj¢ estetyki upominat si¢ Moe Meyer, ktory
uswiadamiat:

[...] nie-odmiency nie maja dostepu do kampu, a jedynie do jego pochodnych, tworzonych po-
przez rozmaite akty przywtlaszczenia [...]. Sontag usmiercita wazny desygnat Kampu — Homo-
seksualnos¢ — i dyskurs zaczal obracac si¢ w niwecz, a Kamp stal si¢ pogmatwany i byt czgsto
taczony z [innymi] retorycznymi i performatywnymi strategiami (1994).”

Z jednej strony Meyer przypomina, ze nie da si¢ oddzieli¢ kampu od radykalizmu,
z drugiej za$ broni dostepu do estetyki kobietom, uznajac §wiadomy kamp kobiecy za dzi-
waczny. Jego agresywna retoryka budzi watpliwosci nie tylko wykluczonych z kampowe;j
narracji ,,innych”: heteroseksualistow, feministek, lesbijek, ,,meskich” emancypacyjnych
gejow, ale takze tych, ktorzy przywrdcenie kampowego dziedzictwa prawowitym wia-
Scicielom utozsamiaja z odrodzeniem estetyki. Zwraca uwage Andy Medhurst (skadinad
takze kwestionujacy prawo innych grup kulturowych do kampowych strategii):

przesada, z jaka Meyer twierdzi, iz kamp jest ,,zawsze radykalny i tylko radykalny”, nie przeko-
na nikogo, kto spedzit troche czasu wsrod kampowych ciot i dla kogo gry jezykowe i znaczacy
ideowo stroj moga by¢ przerazajaco wsteczne. Tymczasem Meyera interesuje raczej rygory-
styczny (czyli sztywny) model kampu, nie za§ rozpoznawanie jego klopotliwych, pojawiaja-
cych si¢ z dnia na dzien dwuznaczno$ci.”®

Zawsze jednak kamp, nawet ten ,,swawolny” (to znaczy niemoralny, ciotowski, wedle
niektorych wyostrzajacy genderowe podziaty), ma by¢, jak chce tego Dyer:

sposobem wyrazania i potwierdzania bycia gejem. To forma samoobrony. Kamp pozwalat i po-
zwala gejom trwac. Jednak jest bardzo tatwo przechwytywany przez normalsow i uzywany
przeciwko nam. Kiedy kamp jest przejmowany przez heteroseksualistow, dzieje si¢ z nim co$
dziwnego — traci swoj nowatorski charakter [...].%

formance Artist: Susan Sontag’s Writing and Gay Cultures; The Politics and Poetics of Camp. Red. M. Meyer,
London: Routledge 1994; D.A. Miller, Sontag's Urbanity, s. 212-220.

27 M. Meyer, Introduction [Reclaiming the Discourse of Camp] W: The Politics and Poetics of Camp, s. 7
(fragm. w przekt. P. Czaplinskiego).

2 A. Medhurst, Camp, s. 281.

2 R. Dyer, It s Being So Camp as Keeps Us Going. W: Camp: Queer Aesthetics and the Performing Subject.
A Reader. Red. F. Cleto. Edinburgh 1999, s. 115.
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Zagrozona uniwersalizujaca opowiescia osobna czes$¢ kultury gejowskiej (Babuscio,
1977%) zostaje przez Mike’a Perkovicha (2003) wyposazona w genealogie, ktora zatwier-
dza orientacje estetyki: ,,To kamp stworzyt homoseksualiste, tak jak (a moze nawet bar-
dziej niz) poprzednicy homoseksualistow [protohomosexuals] czy odmiency byli odpo-
wiedzialni za powstanie kampu.”'. Gregory Bredbeck dopowiada: ,.,kamp odnosi si¢ [...]
do gejowskiej meskiej polityki [...] i umacnia gejowska meska tozsamo$¢™2. Prawdopo-
dobne, ze owo zrownanie kampu i meskiej kultury homoseksualnej — dla takich badaczy,
jak Matthew Tincom czy Sasha Torres® oczywiste, nie wymagajace wyjasnien zalozenie
— przyczynia si¢ do poglebienia izolacji grupy spolecznej, zmagajacej si¢ na co dzien
z odrzuceniem. Pewne za$, ze za postulowang ekskluzywna wylacznoscig kryje si¢ wiara
w mozliwo$¢ odwrocenia procesu kulturowego. Efektem takiego przekonania jest two-
rzenie kolejnych podziatéw, tym razem ustanawianych przez zwolennikow przekraczania
kulturowych barier [gender bending]. Wydobycie kampu z subkulturowego podziemia
— w ujeciu krytyki gejowskiej kolejny akt pogwalcenia jej praw — sktania do podwazania
wartosci pozostatych kampowych interpretacji. Innymi stowy: wykluczeni wykluczaja
wykluczonych. Dobitnie stwierdza Andy Medhurst:

Kamp powstat jako koncepcyjne przetworzenie historycznej, uchwytnej, surowej materii kul-
turowych doswiadczen gejow — bez tych doswiadczen nie ma zadnego kampu, istnicjg za$
jedynie zachowania, ktore kamp przypominaja lub probuja pozyczy¢ od niego imig. Dzigki
kampowi geje probowali zracjonalizowac, pogodzi¢, przesmiac i [...] ,,przegiac” specyficzne
relacje, ktore taczyly ich z meskoscia i kobiecoscia. Kamp jest nasz, caty nasz, po prostu nasz.
Najwyzszy czas, by wrocit do domu.**

Tylko jedna subkultura moze wigc zrobi¢ z kampu wlasciwy uzytek, przywracajac mu
spoteczng istotno$¢ — gejowska kampania ma zagraza¢ tym, ktorzy kontrolujg struktury
wiadzy. Rzecz w tym, Ze ,,metoda negocjowania wlasnej $ciezki wérdd — jak nazwat to Jo-
nathan Dollimore — ,,zywych sprzeczno$ci podporzadkowania” (1999)%5 cz¢sto oznacza
zadeptywanie alternatywnych drdg.

1.2.2. KAMP I KOBIETY
Medhurst pisze:

,,Kamp” to kategoria ze szczeg6lng biografig plciowa, ktora sygnalizuje specyficzny, gejow-
ski zestaw strategii kulturowych. Niezaleznie od tego, jak bardzo na pierwszy rzut oka jakie$
lesbianskie strategiec moga wydawac si¢ do nich podobne, nazywanie ich ,.kampowymi” nie

30 Zob. J. Babuscio, The Cinema of Camp (aka Camp and the Gay Sesnsibility). W: Camp: Queer
Aesthetics...,s. 117.

31 M. Perkovich, Nature boys. camp discourse in American literature from Whitman to Wharton. New York
2003, s. 1.

32 G. W. Bredbeck, Narcissus in the Wilde..., s. 52.

3 M. Tincom, Warhol’s Camp (s. 344-356), S. Torres, The Caped Crusader of Camp, and Batman Television
Series (s. 330-344). Obydwa teksty w: Camp. Queer Aesthetics...

3* A. Medhurst, Camp, s. 291.

35 Tamze, s. 275.
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tylko zakrywa odmiennos$ci w szczegotach i programach, lecz takze sytuuje lesbijki na pozycji
wtornej i zaleznej wzgledem gejow.*

Pamela Robertson, autorka ksigzki Guilty Pleasures: Feminist Camp from Mae West
to Madonna, to rozpowszechnione stanowisko komentuje nastgpujaco:

Szczegolnie kobiety wykluczano z dyskusji na temat kampu, jako ze miaty one jeszcze mniej-
szy dostep do spotecznych proceséw produkeji kulturalnej i kreacji wizerunku niz srodowisko
gejowskie. Wigkszos¢ krytykéw kampu uwaza, ze wymiana pomigdzy kulturami gejowska
a kobieca jest catkowicie jednostronna. [...] sugeruje si¢, ze kobiety stanowia cze$¢ kampu, jed-
nak nie uczestnicza w $wiadomym kreowaniu swego wizerunku i, co wigcej, nie majg dostgpu
do kampowej wrazliwosci. W tym rozumieniu sg obiektami kampu, sg od niego uzaleznione,
tracg natomiast podmiotowos¢.’’

Robertson, ktora chyba najbardziej wyczerpujaco opisata mozliwosci kobiecego kam-
pu (cho¢ nie tylko ona zajmowata si¢ tg tematyka — warto przypomnie¢ Kate Davy, Sue-
-Ellen Case, George’a Piggforda czy, poniekad, Caryl Flinn3®) starata si¢ wykazac ograni-
czenia meskiej wizji estetyki i przedstawi¢ jej feminizujacy potencjat. Badaczka, opisujac
tradycje kampu w rodzaju zenskim, dostarcza definicji zjawiska:

Tradycja feministycznego kampu, ktora przebiega rownolegle do kampu gejowskiego, ale nie
jest z nim identyczna, obrazuje przeciwstawne [don] style przedstawiania i recepcji. Poprzez
feministyczny kamp rozumiem zwiazang z kobieca maskaradg (przywdziewaniem stereoty-
powej maski) i zakorzeniong w burlesce kobiecg formg estetyzmu, ktéra wyraza i odwraca
procesy kulturotworcze i procesy tworzenia wizerunku, do jakiego kobiety tradycyjnie miaty
dostep.*

Robertson nie upiera si¢ przy identyfikacji estetyki z kobiecym homoseksualizmem:

Cho¢ opowiadam si¢ za kluczowa rolg heteroseksualnych kobiet jako wytworczyn i konsu-
mentek kampu, waham si¢ uzna¢ feministyczny kamp za heterycki. [...] Kamp okupuje jednak
dyskursywna przestrzen zblizong do definicji odmiennosci zaproponowanej przez Aleksandra
Doty’ego: ,,[...] szerokiego zakresu kulturowej ekspresji, ktora jest anty- czy nieheterosek-
sualna albo pozostaje w kontrze do heretykéw”. [...] Dla feministek atrakcyjno$¢ kampu za-
wiera si¢ w jego potencjale do funkcjonowania jako forma parodii pfci. [...] Kamp [to] rodzaj
parodystycznej gry pomiedzy podmiotem a przedmiotem, w ktdrej kobiecy widz $mieje si¢
ze swego wizerunku i bawi si¢ nim [...]. Kobiety dystansujg si¢ [wiec] do wiasnego obrazu,

3 Tamze, s. 286.

37 P. Robertson, What Makes the Feminist Camp? W tejze: Guilty Pleasures: Feminist Camp from Mae
West to Madonna. Durham 1996, s. 5.

3% K. Davy, W roli kobiecej i meskiej: jezyk campu. Przekt. E. Kubikowska. ,,Didaskalia” 1997 nr 18, s.
47-51, S. E. Case, Toward a Butch-Femme Aesthetic. W: Queer Aesthetics..., s. 185-202, G. Piggford, Who’s
That Girl? Annie Lennox, Woolf's Orlando, and Female Camp Androgyny. W: Queer Aesthetics..., s. 283-302, C.
Flinn, The Deaths of Camp. W: Queer Aesthetics..., s. 433-458.

3 P. Robertson, What Makes the Feminist Camp?, s. 9.
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natrzasajac si¢ z niego i stajac obok, a przy tym nie traca $wiadomosci prawdziwego wpltywu,
jaki ten obraz na nie wywiera.*

Ikony $wiadomego kobiecego kampu — Mae West, Madonna, Joan Crawford, Annie
Lennox, Wirginia Woolf — miatyby ironicznie komentowa¢ normatywno$¢ kultury pa-
triarchalnej i rozchwiewac oczywisto$§¢ wiasnej seksualnej roli. Jak podkresla Piggford,
estetyka ,,ostabia wyobrazenia poszczegolnych kultur o niezachwianym zwigzku migdzy
biologiczna plcig i gender, wykorzystujac do tego [na przyktad] kobiecg kampowa andro-
gini¢”*!, Kampowki obnazajg jednoczes$nie egocentryzm krytykéw wyznajacych miejski,
bialy, meski homoseksualizm. Doszukiwanie si¢ kobiecosci w kampie oznacza — znow —
jego upolitycznienie. Wedlug Case najpetniej ideologie estetyki wyraza teatr butch-femme:

Ekspresja butch-femme [...] r6zni si¢ [...] od transwestytycznego performance’u me¢zczyzn
tym, ze rozbija 6w twor nazywany ,,kobieta” i sprzeciwia si¢ meskiej plci majacej charakter
powszechnej normy. Sprzeciwia si¢ heteroseksualnemu uktadowi, ktory — jak okresla to de
Laurentis — jest ,,tym wlasnie miejscem, w ktorym codziennie na nowo powiela si¢ spoteczne
podziaty pici i sama ideologie ptci.?

Jesli wiec kamp meski brnie w niemadrg satyre, utrwalajgc heteronormatywne pa-
radygmaty (przebrany za kobiete gej jest zawsze przede wszystkim mezczyzna, czyli fi-
gurg pelni), to, jak zapewnia badaczka, lesbijskie artystki wykraczaja poza uniwersalng
mesko$¢ — nie parodiuja, nie krytykuja, po prostu obywaja si¢ bez meskiego kontekstu.
Dopiero totalna kobieco$é miataby by¢ prawdziwym przewrotem w kulturze. Zenski gtos
w kampowej dyskusji — nieistotne, przekonywajacy czy nie — zachgca do namystu nad
zasadno$cig uroszczen gejowskiej krytyki. A przy okazji uswiadamia, ze wspotczesna
emancypantka moze postugiwac¢ si¢ kiczem.

1.2.3. KAMPOWE PRZEWARTOSCIOWANIA

Pobiezny przeglad znoszacych si¢ interpretacyjnych konceptow nie jest, rzecz jasna,
prezentacja stanu badan, ale sugestig kontrowersyjnosci zjawiska. Mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze wywolana artykutem Sontag polemika toczaca si¢ migdzy przedstawicielami kry-
tyki gender czyni z kampu narzedzie alienacji, zas sam spor o to, komu nalezy przyznaé
kamp, jest anachroniczny i, chcialoby sie rzec, niekampowy. Sontag, oskarzanej przez
krytykow gejowskich o przechwycenie kampu, feministki wytykaja, ze przyczynita si¢
do zagarnigcia estetyki przez meskich homoseksualistow — np. Robertson stwierdza, ze
autorka Notatek, ignorujac potoczne zwiagzki kampu z kulturg lesbijska, sprawita, ze za-
czeto go kojarzy¢ niemal wyltacznie z kulturg gejowska®. Z kolei Esther Newton czy Kate
Davy dowodza, ze kamp, bezpodstawnie identyfikowany wytacznie z emancypacyjnymi

4 Tamze, s. 9, 17.

4 G. Piggford, Who’s That Girl? Annie Lennox..., s. 287 (nawiasem mowiac, Piggford jest nie tylko
badaczem gender, ale i ksiedzem katolickim).

42 K. Davy, W roli kobiecej i meskiej, s. 51.

4 P. Roberston, Guilty Pleasures, s. 3. Zwracajg na to rowniez uwage: M. Booth, ‘Campe-toi! — On the
Origins and Definitions of Camp’. W: Camp: Queer Aesthetics...; R. Dyer, Camp: Gays and Film. London 1977;
Wsrod polskich interpretatoréw m.in. 1. Kurz, Dirty Blonde. Mae West, czyli poczqtki kampu. ,, Kino” 2002 nr
11; T. Basiuk, Casus Wilde’a.
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dazeniami subkultur gejowskich, staje si¢ zrodtem dyskryminacji kobiet. ,,Feministki, za-
rowno te heteroseksualne, jak i lesbijki, uwazaty, ze przedstawienia drag o$mieszaja ko-
biety i umacniaja mizoginiczne stereotypy.”* Przedstawienia drag queens przyczyniatyby
si¢ jednak rownoczes$nie do utrzymywania si¢ stereotypow opresjonujacych subkulture
gejowska — jak relacjonuje David Bergman: ,,Geje uznawali, ze drag queen wzmacnia
homofobiczne klisze prezentujace homoseksualistow jako zniewieScialych mezezyzn.”*
Andrew Ross (1989) zas w ogodle watpi w kamp, ktory:

godzi ludzi z ich bezsilno$cia, kompensuje niepowodzenia i jest rodzajem nostalgii za dawnymi
dobrymi czasami. W rezultacie wedle Rossa kamp wpisuje si¢ w kultur¢ masowa, ktorej cel
stanowi utrzymywanie spotecznej nie§wiadomosci poprzez przestanianie do§wiadczanej opre-
sji; kamp okazuje si¢ elementem mechanizmu kontrolnego funkcjonujacego w poznym kapita-

lizmie. [...] Wedlug Rossa kamp to opium dla homoseksualnych mas: sprawia, ze ,,odmiency’
ciesza sie tym, co majg.*

Kamp mozna wigc interpretowac jako narzedzie kontroli, ktorej celem jest podtrzy-
mywanie istniejacych podziatéw. Rownoczesnie estetyka ma gwarantowac tkliwy dystans
do kultury masowej w dobie postmodernizmu. Rozliczne uzytki z kampu owocuja kolej-
nymi definicjami, ktére trudno sprowadzi¢ do wspolnego kulturowego mianownika. Od
wiary w rewolucyjne mozliwosci estetyki do zupetnego jej lekcewazenia, od subwers;ji
do udziwnionego pastiszu, ktory zawiera si¢ w Bachtinowskiej koncepcji karnawaliza-
cji albo, co gorsza, jest patologicznym produktem zachodniego przesytu utrwalajacym
burzuazyjny porzadek. Proba uzgodnienia wykluczajacych si¢ interpretacji, ktora dostar-
czytaby niepodwazalnej definicji estetyki, wydaje si¢ skazana na niepowodzenie. Klgska
badacza to zwycigstwo kampu — dopdki jest si¢ o co spiera¢, kamp trwa. Zamiast wigc
kietzna¢ pogmatwane narracje, lepiej przywotac te najbardziej znamienne.

Trzeba zatem odnotowac, ze nawet interpretatorzy utozsamiajacy si¢ z meskim ho-
moseksualizmem, ktorzy opowiadaja si¢ za kampem skutecznym — to znaczy wojujacym,
antagonizujgcym subkulturg z ,,normalnym” spoteczenstwem — dostrzegaja jego ambiwa-
lencje. David Bergman przyznaje:

Kamp ochrania czlonkéw wspolnot gejowskich i lesbijskich w sytuacjach, w jakich grozi
im rozpoznanie, napigtnowanie czy nawet upokorzenie. Mozna oczywiscie uzna¢, ze kamp,
izolujac spoteczno$¢ homoseksualna, przyczynia si¢ do jej gettoizacji; im bardziej wzmac-
nia tozsamo$¢ homoseksualna, tym mocniej wspiera binarny podzial na homoseksualistow
i ,normalnych” — podzial, ktory jest czescia heteroseksistowskiego jezyka. Chociaz pomaga
on homoseksualnym mezczyznom i kobietom przetrwa¢ w homofobicznym spoteczenstwie
i wzmocni¢ ich uczuciowa wiez z homoseksualng wspélnota, to jednoczesnie sprawia, ze godza
si¢ oni z opresja, ktorej do§wiadczaja, i traktuja te opresje jako naturalng albo przynajmniej
nieunikniong.?’

D. Bergman, Camp, s. 124.
Tamze.
4 Tamze.
47 D. Bergman, Camp, s. 125.
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Z kolei Chuck Kleinhans, uznajac kamp za ,,parodystyczng strategi¢ wywodzaca si¢
z subkultury gejowskiej” i wytykajac Sontag ,.heteroseksualne przywlaszczenie”, wyda-
nie estetyki na pastwg mediéw, wigc jej ostabienie, uznaje warto$¢ heteroseksualnych
interpretacji. Sceptyczny pacyfizm krytyka polega na rozszerzeniu ,,poj¢cia kampu tak,
aby obejmowat oba rodzaje zjawisk — kamp wywodzacy si¢ z subkultury gejowskiej oraz
jego niegejowskie zawtaszczenia”™*, Estetyka w obydwu wydaniach:

sigga po kultur¢ masowa i poddaje ja przeksztalceniom. Tym samym krytykuje kultur¢ dominuja-
ca, czyni to jednak za posrednictwem jej wlasnych kategorii; rzadko zasadza si¢ na jakiejkolwiek
spojnej czy dlugoterminowej analizie spolecznej czy historycznej. Kamp zawsze postuguje si¢
parodia, ale co wazniejsze, czyni z niej zasadnicza wlasciwos¢ dyskursu. Tak wykorzystywana
parodia zazwyczaj nie przekracza ram dominujacej ideologii, tworzy jednak w jej obrgbie pewne
napigcie. Poniewaz kamp jest szczegolnie ostra forma ideologiczna, obejmujaca wyraziste przeci-
wienstwa, moze — w szczeg6lnych warunkach spotecznych i historycznych — kwestionowac¢ kul-
tur¢ dominujaca. [...] gdy wykorzystuje si¢ go celowo jako strategic wytwarzania — czy to w ra-
mach subkultury gejowskiej, czy dla niegejowskich zawlaszczen — osiaga efekt dzigki niedbatej
przesadzie, odchylonemu decorum i udostownieniu pozadania. Zamiast godzi¢ si¢ na ideologie
kultury dyspozycyjnej, ideologig, ktdra chce usung¢ problemy spoteczne, kamp potrafi upierac si¢
przy radykalnym recyklingu postulatow politycznych oraz estetycznej réznorodnosci.*

Jednocze$nie mozna wskaza¢ koncepcje krytyczek z tych samych co Kleinhans
wzgleddéw na powrot taczacych kamp z meskimi homoseksualistami i kulturg drag. Esther
Newton w swej ksiazce Mother Camp (1979) podkresla: ,,Akceptujac homoseksualizm
i obnoszac go z duma, kampowiec odcina si¢ od wszystkich homoseksualistow, ktorzy nie
uznajg tozsamosci obarczonej pigtnem™°. Wedle badaczki estetyka oznacza:

relacje miedzy rzeczami, ludzmi, dzialaniami czy jakosciami z jednej strony i homoseksu-
alizmem z drugiej. W tym sensie ,,kampowy smak” jest synonimem smaku homoseksualnego,
kamp spoczywa w oku homoseksualnego obserwatora.”!

Brzemienny wynik takiego rownania stanowi projekt Judith Butler:

Drag catkowicie podwaza rozroznienie na wewnetrzng i zewnetrzng przestrzen psychiczng oraz
skutecznie wysmiewa zaréwno ,,ekspresywny” model plci spotecznej, jak i pojecie prawdziwej
tozsamosci piciowej. Drag, imitujac konkretna pte¢, nieuchronnie obnaza nasladowcza struktu-
re plci w ogodle — a takze jej przygodnosé.™

Jak komentuje George Piggford,

* Ch. Kleinhans, Taking Out the Trash. Camp and politics of parody. W: The politics and poetics of camp,
s. 188 (fragmenty tekstu Kleinhansa w przekt. K. Szewczyk).

4 Ch. Kleinhans, Taking Out the Trash. Camp and politics of parody. W: The politics and poetics of camp,
s. 199, 189.

0 E. Newton, Mother Camp. Female Imprersonators in America. Chicago 1979, s. 111 (fragmenty
w przektadzie P. Czaplinskiego).

S Tamze, s. 105.

32 Tamze, s. 104.
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teoria kampu [...] stanowi przydatne uzupeinienie rozwazan Butler, poniewaz odczytywanie
tekstu lub przedstawienia, koncentrujace si¢ na kampie, pozwala zbadaé gender w konkretnym
historycznym i kulturowym kontekscie. Podczas gdy model Butler wydaje si¢ ahistoryczny i,
szczegoblnie w przypadku Gender Trouble, nie zainteresowany specyficznym charakterem danej
kultury, teoria kampu opiera si¢ przede wszystkim na rozumieniu kontekstu, by wykonawca/
wykonawczyni lub autor/autorka mogli przekaza¢ odbiorcy lub czytelnikowi swoj stosunek do
gender.>

Kamp mialtby wigec umozliwiaé praktycznag realizacje utopii Butler, a rOwnoczes$nie jej
weryfikacje. Entuzjazm Piggforda studzi Andy Medhurst, ktory trzezwo zauwaza:

Kluczowy koncept performatywnosci pici wiele zawdzigcza kampowi [...]. Teoretyczne roz-
wazania Butler zrehabilitowaly kamp jako gest radykalny, czerpiacy przyjemnos¢ z ukazywa-
nia, poprzez swobodng parodi¢ tozsamosci dokonywang przez drag queen, kruchos$ci naszych
tradycyjnych wyobrazen o plci. Klopot, jak sadzg, polega na tym, ze performatywna teoria
ptci, uwiedziona wlasng konceptualng elegancja, stracita z oczu kontekst zycia codziennego,
w ktorym pte¢ nadal jest doSwiadczana. Plciowa nierdéwnos¢ nie wyparowata tylko dlatego, ze
elitarny oddzial akademikow orzekl, iz tozsamos¢ jest passé.>*

Niezaleznie do tego, czy projekt Butler zainicjowat radykalne przewarto$ciowanie
czy, co bardziej prawdopodobne, poruszenie wsrod czgsci elit — wywolat zamieszanie wo-
kot kampu i1 uczynit go doniostym elementem mainstreamowej debaty dotyczacej urosz-
czen patriarchatu. Mozna by wigc uznacé, ze kariera kampu niedawno si¢ zaczeta. Cho¢ nie
brak dowodéw na to, ze wlasnie si¢ skonczyta.

Andrew Ross, ktory zirytowal krytyke gender niemal na rowni z Susan Sontag, traktu-
je kamp jako ,.elitarne narzedzie rozwigzywania problemow nastreczanych przez pop”.
Ross przywotuje George’a Melly’ego, angielskiego muzyka jazzowego i intelektualiste,
,,0 waznosci tej kategorii smaku dla lat 60. wypowiadajacego si¢ bez wahania: [...] [kamp]
pomdgt sztuce pop podjac¢ forsowny marsz wokot dobrego smaku. Przywrocit kulturze
popularnej wulgarnos$¢ [...].”%¢ Badacz zaczyna od zakwestionowania genezy estetyki,
ktora zeszta z kulturowej sceny przed niemal potwieczem (artykut Rossa pochodzi z 1989
roku):

Bledem byloby postrzeganie kampu jako sposobu ekspresji zawarowanego dla ktorejkolwiek
z [...] grup, nawet subkultury gejowskiej sprzed Stonewall, ktora mogtaby rosci¢ sobie do niego
najwieksze pretensje, mimo to nalezy podkresli¢ pewne momenty wspoélne. Z jednej strony,
skrajnie liberalny ideat rynku warunkowanego orientacja seksualng w pewnym stopniu pomogt
chroni¢ seksualne swobody, czeSciowo wypracowane przez ruchy wolnosciowe. Z drugiej —
okreslanie tozsamosci ptciowej na uzytek komercyjny utatwito spoteczng kontrolg i ,,poddawa-
nie kwarantannie” grup o danej orientacji seksualnej.”’

53 G. Piggford, Who’s That Girl? Annie Lennox..., s. 284.

3 A. Medhurst, Camp, s. 283.

3 S. Torres, The Caped Crusader of Camp, s. 335.

6 A. Ross, No Respect: Intellectuals and Popular Culture. New York, London, Routledge 1989, s. 136
(fragm. w przekt. E. Rajewskiej).

57 Tamze, s. 143.
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Kamp, jako jeszcze jedna macka wolnego rynku, zostat wigc wykorzystany do zma-
nipulowania tych, ktorzy zachtysneli si¢ oswobodzona Gay Power. Nastepnie przeniost
si¢ poziom wyzej — wchtoniety przez srodowiska akademickie, pozwolil ustanowi¢ nowa
kategori¢ osobowa, ktora Ross ironicznie nazywa ,,intelektualista kampowym”:

Inaczej niz intelektualista tradycyjny, ktérego zadaniem jest sankcjonowac potege kulturalng
rzadzacych, czy intelektualista ,,organiczny”, ktéry promuje interesy klasy wschodzacej, inte-
lektualista kampowy, zepchnigty na margines jako przedstawiciel zdominowanej frakcji bloku
rzadzacego, daje wyraz swojej bezsilnosci, a jednoczesnie zaznacza swoj dystans wobec kon-
wencjonalnej moralno$ci i smaku dominujacej klasy $redniej.*®

Kamp, ktoéry w drugiej odstonie okazuje si¢ symbolem bezradnosci ratujacej si¢ salo-
nowg kontestacja, daje szans¢ wyrafinowanym hipokrytom na ocalenie resztek godnosci.
Wreszcie, pod koniec wieku, staje si¢ synonimem komercyjnego upadku:

w zasadzie wszystko moze zosta¢ ocalone przez kampowsa wrazliwosc [...]. Dzi$ ten proces
kampowej rehabilitacji jest zrodtem olbrzymiego i lukratywnego sektora przemystu rozryw-
kowego, ktory wytwarza produkty ,,doraznego uzytku”, sprzedajace si¢ na fali popularnosci.*

Komercjalizacja kampowego, czyli ztego smaku, jest ponurg puents, jaka badacz opa-
truje kwieciste deklaracje genderowych entuzjastow. Schodzaca historia estetyki napisana
przez Rossa spotkata si¢ z gwaltowna reakcja krytyki gender i1 queer, ktora uznata logicz-
ny wywod za kompromitujacg uczonego napas¢. Gorgczkowe i chaotyczne odpowiedzi
nie zagluszyty jednak do konca interpretatorow wtorujacych Rossowi, zamiast na mecha-
nizmach wolnego rynku skupiajacych si¢ na pici kulturowej. Warto przytoczy¢ dhuzsza
wypowiedz Andrew Brittona:

Kamp nie proponuje dzi§ radykalnej krytyki samej normy i uczyni¢ tego nie potrafi. Bedac
w istocie zwykla zabawa konwencjonalnymi znakami, zastgpuje po prostu znaki ,,meskosci”
sparodiowanymi znakami ,.kobiecosci”, wzmacniajac w ten sposob spoleczne definicje obu
kategorii. Wzorzec ,,tego, co meskie” pozostaje statym punktem odniesienia — w relacji do
niego geje i kobiety okazuja si¢ ,,tym, co nie-meskie”. [To] naruszenie decorum, ktore nikogo
juz nie oburza, a ktore potwierdza¢ ma istnienie 0sob specjalnej kategorii — meskich homosek-
sualistow. Temu konstruktowi mieszczanskiej psychologii kamp usiluje nada¢ realnos¢. [...]
Kamp jest indywidualistyczny i apolityczny — i nawet u szczytu swojej §miatosci domaga si¢
tylko miejsca w salonie. [...] Pozwala [...] pozostawa¢ wewnatrz opresywnych relacji spotecz-
nych i czerpa¢ satysfakcje ze ztudnego przekonania, ze si¢ im przeciwstawiamy. Jako zjawi-
sko gejowskie jest srodkiem odzyskiwania §wiata na wlasng miar¢ i dostosowania §wiata do
niej — nie za$ $rodkiem jego przeksztatcania czy konceptualizowania relacji spotecznych. [...]
Kamp — jako forma ,,epatowania mieszczucha”, a wigc w $cisle okreslonych kontekstach — ma
pewna minimalng warto$¢. Przyjemnos$¢ szokowania porzadnych obywateli jest autentyczna
1 wystarczajaco wazna; nie nalezy jej jednak myli¢ z radykalizmem. W jeszcze mniejszym stop-
niu ,,bardzo $cista wi¢z, ktéra sprawia, ze tak dobrze by¢ jedng z ciot”, jak wyrazit to Richard
Dyer (1976 [...]), zasluguje na to, by przedstawia¢ ja jako konstruktywny model ,,wspolnoty

% Tamze, s. 146.
% Tamze, s. 153.
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uciskanej”. Pozytywne konotacje kampu — nacisk na jednostkowa odmiennos¢, odmowa uda-
wania ,,normalnego obywatela” — okazuja si¢ nicodwracalnie skompromitowane wspotudzia-
fem w tradycyjnych, opresywnych ujeciach odmiennoéci, zas ,,kampowanie w okolicy” czgsto
oznacza niewiele wigcej niz ,,przynaleznos¢ do paczki” lubigcej Swiatta rampy. Nie powinni-
$my — z catym szacunkiem dla Richarda Dyera — czu¢ cigzacego na nas obowiagzku obrony
kampu [...].%

Kamp, modny gust elitarnej mniejszosci (Ross), jest zatem, jak podsumowuje Doty,
»hiewatpliwie wywrotowy, ale nie zanadto, poniewaz zalezy od projekcji wyzszych sfer,
$wiata rozrywki, reklamy i mediow”®!. Rozpuszczenie estetyki i jej unieszkodliwienie
przez kulture¢ masowa najlepiej by¢ moze uzmystawia anachronicznos$¢ rewindykacyj-
nych zapedow czgéci queerowego srodowiska. Uznajac konsekwencje spacyfikowania
kampu, Mark Simpson zauwaza:

camp stat si¢ tak bardzo popularny, tak si¢ zbanalizowat i skomercjalizowal, Ze nie sposob dzis
utrzymac, ze odnosi si¢ do jednej subkultury. Wolno tez zapytac¢, ktory z dwoch wyobrazonych
scenariuszy jest bardziej pozadany: czy korzystniej jest wigza¢ camp z subkulturg homosek-
sualng, czy liczy¢ na transgresyjna pracg, jaka moze wykona¢ na forum kultury popularne;j.®*

Sa jednak i tacy, ktorzy, przystajac na to, iz kultura popularna zasymilowata estetyke,
podkreslaja: ,,Asymilacja [...] nie spowodowata jednak «wymazania» ani ostabienia cha-
rakterystycznych cech kampu oraz jego powigzan z subkulturami gejowskimi czy lesbij-
skimi”.%

Oczywiscie mozna znalez¢ liczng reprezentacje krytykow, ktorzy albo usituja zapo-
mnie¢ o homoseksualnych korzeniach kategorii, albo expressis verbis im zaprzeczaja. Na
przyktad Mark Booth ostrzega:

Troglodyci czasami myla kamp z homoseksualizmem. Jednak pomyst (upowszechniony przez
Isherwooda i spopularyzowany przez Sontag), jakoby kamp mial swoje zrodta w srodowisku
homoseksualnym z lat 30. XX wieku, zostat w pozniejszej dyskusji uznany za niefortunny.
Ludzie kampowi maja sktonnos¢ raczej do bycia aseksualnymi niz homoseksualnymi.*

Booth nie precyzuje, jaka dyskusje ma na mysli — stara si¢ przekonac czytelnika, ze
niebezpieczenstwo ewentualnych filiacji migdzy estetyka a homoseksualizmem zostato
dawno zazegnane. Kategoria oderwana od klopotliwego kontekstu zostaje przez badacza
opatrzona nast¢pujaca definicja:

Kamp jest [...] przede wszystkim kwestig autoprezentacji, nie — wrazliwosci. [...] Bycie kam-
powym to prezentowanie siebie jako zwigzanego z marginesem, z zaangazowaniem wickszym

% A. Britton, For Interpretation: Notes against Camp. W: Camp: Queer Aesthetics..., s.142 (fragm.
w przekt. P. Czaplinskiego).

1 Cyt. za K. Davy, W roli kobiecej i meskiej, s. 50

92 Cyt za T. Basiuk, Casus Wilde'a , s. 317. Przytaczajac cudze wypowiedzi, zachowuje¢ ich oryginalna
pisownig¢ — stad nie poddana spolszczeniu forma ‘camp’.

% A. Doty, Making Things Perfectly Queer: Interpreting Mass Culture. Minneapolis 1993, s. 135.

% M. Booth, Campe-toi!: On the Origins and Definitions of Camp. W: Camp. Queer Aesthetics..., s. 70
(fragm. w przekt. M. Telickiego).
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niz 6w margines na to zastuguje. [...] Inne rodzaje marginesowosci to: banat, tandeta, kicz
i,,niefajnos¢”. Zatem w kregu ludzi kulturalnych bycie kampowym oznacza przewrotne zaan-
gazowanie w estetyke tandety albo w swego rodzaju ,.kulturalne odwiedzanie slumsow [slum-
ming]” (wyrazenie z The Uses of Literacy Richarda Hoggarta), ktore teoretycznie niezrozumia-
fe dla ludzi niekampowych, stajg sie ekskluzywng modg.®

Booth nie wyjasnia, jak wyglada kamp w kregu ludzi niekulturalnych — raczej daje
do zrozumienia, ze kamp ,,niekulturalny” w ogoéle nie istnieje. Margines, ktoremu badacz
kaze poswigcac tyle uwagi, bytby w jego ujeciu rezerwatem zwiedzanym przez wyksztat-
conego mieszczucha. Mito§nik marginesu moze z usmiechem wyzszosci wroci¢ do swojej
narracji kulturowej — kamp zapewnia mu bezpieczny dystans. Interpretacja ta, poza tym,
ze homofobiczna, bytaby chyba najbardziej bezwzgledng dla wszystkich wykluczonych
(niewazne: az nicheteroseksualnych czy tylko niekulturalnych) — Booth, starajac si¢ zata-
godzi¢ ewentualng problemowo$¢ kampu, mimowolnie czyni zen narzedzie dyskrymina-
cji. A przeciez, jak koncyliacyjnie zauwaza Dynes (1990), ,,nie jest celem kampu jedno-
czenie ludzi przeciwko czemu$”®. Podobnie ugodowe stanowisko zajmuje w swej ksigzce
Frivolity Unbound Robert F. Kiernan (1990):

Wydaje mi sig, ze postrzeganie kampu jako postawy ,,przeciw wszystkiemu” nadwer¢za jego
istote. Jesli istnieje co$ takiego jak kampowe spektrum humoru, tylko na swych marginesach
cigzy ono ku dwu przeciwstawnym postawom — satyrze i parodii. Cale jego centrum stanowi
pochwata i bezwstydne umitowanie wszystkiego, co przesadzone, nie tylko w sferze ptci.®’

Historycznoliterackie interpretacje Kiernana domagaja si¢ specjalnej definicji estetyki:

Bezwstydnosé to esencja kampu, gdyz tym, co od stuleci oferuje on swej publicznosci — a takze
artystom — jest alternatywa wobec poprawnych moralnie satyry i parodii oraz wszelkich innych
,.wstydliwych” form dowcipu. Kamp prowokuje $miech wyrafinowany i amoralny, ktory mogt-
by by¢ krytyczny, lecz woli by¢ bezkrytycznie czuly, nie w sensie perwersji, lecz dla psychicz-
nej ulgi, jakiej taka amoralno$¢ i czuto$¢ dostarczaja.®®

Kampowa lektura btyskotliwych narracji Peacocka, Bensona, Beerbohma, Wodeho-
use’a czy Firbanka ma odstania¢ poktady dowcipu, jakie — nie mieszczac si¢ w definicji
satyry i parodii — domagajg si¢ nazwania i wyktadni. W rezultacie kamp, ktory Kiernan
moglby zastapi¢ stowem ,,roztadowanie”, pomaga mu w objasnianiu kolejnych gagow
albo dziwactw bohaterow. Ten mato fortunny wysitek interpretacyjny nie przysparza wie-
le pozytku literaturze — Kiernan zapomina, ze ttumaczony dowcip mniej Smieszy — ale tez
uswiadamia, jak jalowe mogg by¢ niektore uzytki z kampu.

Jego Immanenta moc jest oczywistym mitem — niewazne, czy rozpatruje si¢ go jako
»pewien wysitek krytyczny, jako praktyke queerowa czy tez kulturowe zjawisko pojmo-

% Tamze, s. 69-70.

% W. R. Dynes, Encyclopedia of Homosexuality (hasto Camp). New York 1990, cyt. za E. Grzeszczyk,
Camp. ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1997 nr 3, s. 164.

¢ R.F. Kiernan, The Camp Enterprise. W tegoz: Frivolity Unbound: Six Masters of the Camp Novel;
Thomas Love Peacock, E. F. Benson, Max Beerbohm, P. G. Wodehouse, Ronald Firbank, Ivy Compton-Burnett.
New York 1990 (fragm. w przekt. M. Mencfla), s. 16.

8 Tamze.
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wane 0golnie”®”. Czym jest kamp? Zagraniczna, ledwie tu zasugerowana dyskusja wo-
kot kategorii nie podsuwa poszukujagcemu jednoznacznej odpowiedzi, raczej utwierdza
w przekonaniu, ze uniwersalna recepta nie istnieje. Racje ma Caryl Flinn, ktéra deklaruje,
ze nie zamierza dopisywac kolejnego rozdziatu do ,,ogromne;j literatury usitujacej zde-
finiowa¢ kamp. To, ze definiowanie kampu zawsze oznaczalo dla krytykow wkraczanie
na grzaski teren, wynika nie tyle — wbrew twierdzeniom Susan Sontag i kilku innych
badaczy — z nieuchwytno$ci samego terminu, co z politycznych motywacji, ktore za tymi
definicjami si¢ kryja”".

Jego waga zalezy wiec od tego, kto si¢ nim postuguje: powiedz mi, jak kampujesz,
a powiem ci, kim jestes. ,,Egzaltacja codzienno$cia™', ,,ironiczna nostalgia””?, umitowa-
nie przesady, samoobrona, gra z marginesem, epatowanie mieszczucha, odzyskiwanie
jezyka albo zakrzykiwanie innych — to wszystko moze by¢ kampem, ale zadna z etykiet
nie nazywa kampu do konca. Na tym najpewniej polega jego wartos¢. Jaki uzytek z tego
potencjatu zrobiono w Polsce?

% K. Davy, W roli kobiecej i meskiej, s. 51.

0 C. Flinn, The Deaths of Camp, W: Camp: Queer Aesthetics..., s. 434 (fragm. w przekl. M. Jastrzgbca-
Mosakowskiego).

71 Tamze, s. 433.

2 Zob. P. Robertson, What Makes the Feminist Camp?,s. 5.
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2. Kamp po polsku

Poczatek recepcji kampu w Polsce przypada na rok 1979, w ktorym zostaje opubliko-
wany numer ,,Literatury na Swiecie” z przektadem artykutu Sontag. Rodzimy byt katego-
rii zdecydowanie r6zni si¢ od zachodniego: Notatki staty si¢ biblig polskich kampowcow,
a zjawisko niemal zupetnie utozsamiono z nazwiskiem badaczki. Niezaprzeczalnie wply-
ne¢lo to na zakres znaczeniowy pojecia i jego polityczny potencjat. Camp, stowo przez
polski stownik nadal nie przyswojone, w jezyku angielskim oznacza migdzy innymi znie-
wiescialos$¢, afektacje 1 odsyta do kultury homoseksualistow”. W Polsce, mimo mniej
lub bardziej wyraznych adnotacji rodzimych krytykow, zostalo do§¢ mocno oderwane
od macierzystego kontekstu. Do tego dotacza si¢ nieznajomos¢ toczonych wokot nowej
wrazliwosci sporow (na jezyk polski przetozono zaledwie kilka tekstow z przebogatego
zbioru), nie tylko przez krajowych badaczy nie podejmowanych, ale tez niezwykle rzadko
komentowanych. W rezultacie kamp ,,zaczat si¢” dla nas wraz z publikacjg Sontag.

Ostabienie $wiadomosci jego genezy, rozmycie zwigzkow z ciatem i kulturowa plcia,
na Zachodzie do dzisiaj podkreslanych, stanowi przypuszczalnie zagrozenie dla odrgbnosci
1 istotno$ci pojecia. Zastgpuje si¢ nim takie kategorie, jak parodia, pastisz, ironia, intertek-
stualno$¢, karnawalizacja, sprowadza si¢ je do egzotyki czy moralnej dwuznacznosci albo
traktuje jak synonim medialnej atrakcyjnosci, a tym samym rozmywa si¢ jego sens. Chwi-
lami kamp okazuje si¢ predzej dziwactwem, ktore trudno sprecyzowac, a raczej mozna pre-
cyzowaé na wiele sposobow. Do tej pory ukazato si¢ co najmniej kilkaset polskich tekstow
poswieconych nowej wrazliwosci albo przywotujacych ja w kontekscie recenzowanych
utworow literackich czy charakteryzowanych zjawisk kulturowych i spotecznych zachowan.
To zainteresowanie wiaze si¢ zapewne z wptywem tendencji postmodernistycznych — kamp
miatby by¢ jednym z poje¢ umozliwiajacych nazwanie tego, co wymyka si¢ dwuwartoscio-
wemu jezykowi. Mnogo$¢é kampowych publikacji dowodzi zainteresowania kategorig, ktora
okazuje si¢ nie tylko uzytecznym czy przynajmniej efektownym narzedziem interpretacyj-
nym, ale i elementem jgzyka publicznosci pretendujacej do miana wtajemniczonej. Kamp
uobecnit si¢ w dyskursie akademickim, wykorzystywano go do opisu tomikow poetyckich,
powiesci, kierunkéw i epok literackich, przedstawien teatralnych, dziet filmowych, wyste-
péw estradowych, sztuk plastycznych, utwordow muzycznych. Odwotywano si¢ do niego
w wypowiedziach dotyczacych wystroju wnetrz, modowych eksperymentéw, ekspres;ji par-

3 Aby si¢ o tym przekona¢, wystarczy zajrze¢ do dowolnego stownika. Np. Cambridge Advanced Learner’s
Dictionary (Cambridge 2008) podaje nastgpujace znaczenie przymiotnikowe: ,,(of a man) behaving and dressing
in a way that some people think is typical of a homosexual; using bold colours, loud sounds, unusual behaviour,
etc. in an amusing way”.
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tii politycznych czy nieformalnej aktywnosci ideologicznej, przejawow piciowej dyskrymi-
nacji, inscenizacji polskich drag queens i tropienia lokalnych okazoéw ,,metroseksualnych”.
Okazat si¢ tematem podejmowanym przez rodzimych artystow, doczekat si¢ wreszcie prob
teoretycznego zdefiniowania czy ,,przetozenia” na polskie warunki kulturowe. Lektura bar-
dziej lub mniej rozbudowanych wypowiedzi, czasem ledwie napomknig¢ po§wigconych es-
tetyce, przekonuje, jak dalece zr6znicowane sg wyobrazenia na jej temat, mimo ze niemal
wszyscy autorzy odwotuja si¢ do tego samego zrodta wiedzy o niej. Zdaje si¢ jednak, ze
wieloznaczno$¢ nickoniecznie wynika z labilnoSci Notatek Sontag. Trudno przywotaé tu
wszystkie istotne wystapienia polskich interpretatorow — aby pokaza¢, jak przebiega natura-
lizacja kampu, z koniecznosci trzeba si¢ ograniczy¢ do gloséw najbardziej dobitnych.

W 1983 roku ukazata si¢ recenzja powiesci Grzegorza Musiata Stan plynny, ktorej au-
tor, Wojciech Gotebiowski, przypuszczalnie jako pierwszy wykorzystuje kategori¢ w celach
interpretacyjnych’™. Zestawiajac fragmenty prozy z wyimkami z tekstu Sontag dochodzi do
whniosku, ze: ,,Swiat Stanu plynnego okazuje si¢ $wiatem kampu, a jego narrator — dandysem
w dobie kultury masowej” (s. 142). Puentujac swoja recenzje, stwierdza: motto do ksigzki
Musiala ,,dopisala [...] rzeczywisto$¢ lat 1980-1982, usmiercajac (czy ostatecznie?) «kamp
po polsku»” (s. 144). Koncowa enigmatyczna uwaga jest chyba najistotniejszag w calym tek-
scie. Oznacza, ze autor, nie modyfikujac kategorii, przeszczepia ja na rodzimy grunt kulturo-
wy. Przy okazji wyliczania artystowskich rozterek narratora obwieszcza istnienie ,,polskiego
kampu”, a tym samym, cokolwiek potgebkiem, sugeruje, ze ,.trzecia wrazliwo$¢” mozliwa
jest takze w warunkach panstwa totalitarnego — estetyczne wyrafinowanie nalezatoby tu
pojmowac¢ jako wolnomyslicielstwo (rzekome zresztg’), ktoremu Musiat poswiecit swa po-
wies¢. Wolnosciowy duch kampu ma kapitulowa¢ dopiero wobec dotykalnej przemocy — tak
nalezy chyba wyktada¢ aluzje do wydarzen stanu wojennego.

Roéwnie silng wiarg w nowg wrazliwo$¢ manifestuje dziesie¢ lat pdzniej Jerzy So-
snowski, ktory, w zmienionej rzeczywistosci, przedstawia si¢ jako ,,mito$nik kampu’’°.
Estetyka ma tu juz inne znaczenie: Sosnowski wyczuwa w zabawowych grach z kiczem
i stylistycznych dziwactwach powiew postmodernistycznej nowosci’”’. Radosna ek-
sklamacja, ,,Niech zyje kamp!”, wieniczaca jego utkang z Notatkowych cytatbw wypo-
wiedz, zapowiada kierunek, w ktorym podazy wigkszo$¢ interpretatoréw, rozumiejacych
wdzigczne, pelne lekkosci zjawisko przede wszystkim jako ,,upodobanie do zadziwiania
odbiorcy”’®. Najdonios$lejsza wlasciwoscig kampu okazuje si¢ wspotgranie z postmoder-
nistycznym otwarciem na kultur¢ masowa — ci, ktdrzy go uprawiaja, ,,ironizujg i auto-
-ironizujg bezzacietrzewienia i z mitoscig””. Jak w 1992 roku poswiadcza jeden z ojcéw
zatozycieli polskiej refleksji nad postmodernizmem, Bogdan Baran:

7 W. Gotebiowski, Gra w szczerosé, czyli kamp po polsku. ,,Miesigcznik Literacki” 1983 nr 4. Na recencje
Golebiewskiego trafitam juz po wymysleniu tytutu mojej monografii. Mimo tej zbiezno$ci pozostatam jednak
przy nim, bo najkrocej i najlepiej oddaje on moja intencj¢ przetozenia campu na kamp.

75 O czym szerzej pisz¢ w rozdziale ,,Kamp odmienicow (Ciota w PRL-u)”.

76 J. Sosnowski, Niech zyje kamp! ,,Gazeta Wyborcza” 1993 nr 182, s. 10.

7 Tymczasem w latach 90. pojecie to przywedrowato do Polski — zapewne ze wzgledu na powinowactwo
z postmodernizmem, ktorego estetyka czesto przypomina kamp” [podkr. moje — A. M.] (s. 10).

8 Tamze.

7 T. Rutkowska, Parodia, ironia i autoironia w filmach Woody Allena, czyli o sposobach intelektualnego
oswajania pop-kultury. W: Estetyczne przestrzenie wspolczesnosci. Red. A. Zeidler-Janiszewska. Warszawa
1996, s. 267.
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Camp ilustruje szersze zjawisko owej ,,nowej wrazliwosci” ktorej podstawg jest [...] zatar-
cie granic miedzy rozmaitymi podziatami kultury, migdzy innymi na wysoka i niska, lekka
i powazna, artystyczng i naukowa. [...] Jesli jest to kontr-kultura, to tylko przeciw tradycyjnej
wysokiej kulturze elit.®

Nawiasem mowigc, antyelitarna orientacja kampu moze by¢ réwnoczes$nie zrodtem
inteligenckiej kompensacji. W trzy lata pézniej Agata Bielik-Robson kasliwie zauwaza:

Aspirant do ,,dystynkcji” najchetniej otacza si¢ symbolicznymi przedstawieniami drogi, jaka
sam przeszedt; to tu wiasnie tkwig korzenie ponowoczesnej ironii i jej zamitowania do tego, co
jest camp, czyli do ironicznie przetworzonego kiczu. Nic bowiem tak nie raduje ,,wyrdznionej”
jednostki, jak odwotanie si¢ do $wiata tanich przyjemnosci, ktore bezpowrotnie opuscita.’!

W latach dziewigcédziesigtych kamp utozsamiano wigc przewaznie z aprobatywnym
stosunkiem do kiczu i masowosci, a tym samym zrownywano z postmodernistyczng dwu-
kodowoscia. Jak w Stowniku kierunkow, ruchow i kluczowych poje¢ sztuki drugiej polo-
wy XX wieku zapewnia jeden z badaczy, ,,w stownictwie krytyki artystycznej [kategoria]
oznacza sztuke przerysowana, ekstrawagancka, balansujacg na granicy ztego smaku, (cza-
sami intencjonalnie) kiczowatg™*.

Pod koniec dekady zaczynajg pojawiac si¢ obszerniejsze wypowiedzi poSwigcone zja-
wisku, przyblizajace jego geneze i dostarczajace przyktadow funkcjonowania estetyki za
granica, nie wnoszace jednak wiele nowego do teorii ,trzeciej wrazliwosci”®. Dopiero
w 1999 roku ukazuje si¢ tekst Marii Golgbiewskiej, Kamp jako postawa estetyczna —
o postmodernistycznych uwiktaniach®, przewarto$ciowujacy polska refleksje kampowa.
Badaczka zdaje si¢ przetamywac postmodernistyczny pat: w jej ujeciu estetyka odziedzi-
czona po Sontag przestaje by¢ ledwie oryginalnym synonimem rzekomego przekraczania
granic i zasypywania kulturowych przepasci, a okazuje si¢ sposobem na zaprowadzenie
aksjologicznych rewaloryzacji w obrgbie moralnie niezorientowanej teorii:

Kamp jako sktadnik wspotczesnej kultury postmodernistycznej z jej prymatem estetyczno-
Sci okazuje si¢ wykracza¢ poza samg ,,wrazliwos$¢” i zaczyna by¢ postrzegany jako postawa

80 B, Baran, Postmodernizm. Krakow 1992, s. 142-143. Na ten temat zobacz takze: A. Zeidler-Janiszewska,
Powstanie i upadek estetyki ,, nowej wrazliwosci”. W tejze: Miedzy melancholig a Zalobq. Estetyka wobec
przemian w kulturze wspélczesnej. Warszawa 1996, s. 59-64; A. Kepinska, Miedzy powinnoscig i zasadg
przyjemnosci. W: Estetyka codziennosci. Red. J. Chtopecki, A. Horbowski. Rzeszow 1988, s. 211-220.

81" A. Bielik-Robson, Mitosé, spetniona zaleznosé. ,Res Publica Nowa” 1996 nr 7-8, s. 55.

8 M. Gizycki, Stownik kierunkow, ruchow i kluczowych pojeé sztuki drugiej potowy XX wieku. Gdansk
2002, s. 79. Podobnie brzmi definicja w Stowniku europejskich kierunkow i grup literackich XX wieku (G. Gazda,
Warszawa 2000): ,,W Anglii za posrednictwem dekadentow [przede wszystkim Wilde’a], a przede wszystkim
nieco pozniejszego R. Firbanka [...] wyklarowata si¢ taczaca styl secesyjno-impresjonistyczny, wymyslng
sztucznos¢, ekstrawagancka stylizacje z kreacja wyrafinowanych postaci ezoterycznych i manierycznych,
czesto o hermafrodytycznej ptciowosci. Estetyka ta, nazwana pdzniej terminem camp [...], znalazta wyraz
w powiesci Isherwooda [...] i zdefiniowana szczegdétowo przez S. Sontag [...] wydaje si¢ obecna w kulturze
anglo-amerykanskiej az po dzisiejszy postmodernizm” (s. 99).

8 E. Grzeszczyk, Camp. ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1997 nr 3; P. Bieszk, Campowy bric-d-brac. ,,Ha'art”
2001 nr 2, N. Schmidt, Logika smaku, czyli o kampie w muzyce popularnej. ,,Opcje” 2003 nr 4-5; P. Lopatka,
Okolice camp. ,.Didaskalia” 2001 nr 41 i 43/44.

8 Sztuka i Filozofia“ T.17 (1999), s. 27-48. (Przedruk w: M. Gotebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce
audiowizualnosci. Gdansk 2003, s. 151-181)
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wobec $wiata wartosciujaca ideologicznie (w sensie politycznym i $wiatopogladowym) oraz
etycznie. Zwigzane jest to z dopatrywaniem si¢ w postmodernistycznej estetyzacji wartos$cio-
wania moralnego. [...] Jesli si¢ uzna kamp za pewien rodzaj estetycznej postawy, ktora nie
moze uj$¢ przed moralnym zaangazowaniem, kamp okaze si¢ sposobem rozwiazania pewnych
postmodernistycznych problemoéw, jak na przyklad problem ekspresji wolnej jednostki przy
poszanowaniu norm i praw Innego. [...] Jesli natomiast uzna si¢ kamp za przede wszystkim
estetyczny eskapizm, okaze si¢ on przynajmniej pewnym sposobem przetrwania w niezorien-
towanej w wyrazisty sposob przestrzeni spotecznej postmodernizmu. Kamp i pomyslany jako
kategoria opisowa, i realizowany w praktyce kulturowej jest niewatpliwie przydatny, by uporaé
si¢ z postmodernistyczng ztozonos$cia i obojetnoscia aksjologiczng zarzucang postmoderni-
stycznym postawom. %

Przypominajac, ze o odrebnosci kampu decyduje nie tylko ekscentrycznosg, ale i ide-
ologiczne zaangazowanie, Golgbiewska otwiera droge do przywracania kategorii zagu-
bionego w polskim thtumaczeniu potencjatu. Kamp jako jezyk, w ktorym wyktada si¢ opo-
wiesci Innych, obeych, dziwnych, nieprzystosowanych, kamp jako strategia przetrwania
odrzuconych, podejrzanych czy po prostu niezadowolonych z waskiego miejsca, jakie
zrobiono im w kulturowej przestrzeni, nie daje si¢ zrownac z pastiszem czy karnawa-
lowym ulotnym zachwianiem hierarchii. Kto uprawia kamp, wykorzystuje sztucznosc,
nadmierna stylizacje¢, aby odstania¢ poznawcze i etyczne sensy zjawisk 1 by komplikowaé
norme, wprawiajac w konfuzje tych, ktorzy jej bezkrytycznie zawierzyli. Dlatego wydaje
si¢, ze znaczenia uwag Golgbiewskiej nie da si¢ przecenic.

Wazny i w obecnej dekadzie chyba dominujacy nurt kampowych interpretacji ujmuje
zjawisko w kontekscie pici kulturowej. Pojawiajg si¢ nieliczne proby relacjonowania za-
granicznego stanu badan prezentujacych estetyke w kontekscie gender®, kamp przydaje
si¢ rodzimym autorom do opisu poczynan zagranicznych gwiazd igrajacych z plciows
okreslonoscig, cho¢by Mae West czy Marka Ravenhilla®’, przede wszystkim jednak po-
zwala komentowaé osiggniecia polskich tworcow mierzacych si¢ z tematem spetanego
konwencjami ciala. W recenzji pos§wieconej tomikowi poetyckiemu Ewy Sonnenberg
(Kraina tysigca noteséw [Zwierzenia Lindseya Kempa]®), bedacej rownoczesnie minie-
sejem poswicconym kampowi i jedng z najbardziej udanych wypowiedzi na jego temat,
Izabela Filipiak z duzg trafnoscia charakteryzuje estetyke odmiencow: ,,Nie kazda zabawa
elementami kultury — faktami, cytatami, znanymi nazwiskami — jest jej dekonstrukcja. [...]
Kamp, niby w zabawie, dotyka miejsc, ktore bola w kulturze, i taczy przeciwnosci leczac
je”%. Jest wiec czyms$ wiecej niz inteligenckg kompensacja — nagle okazuje sig, jak ,,trud-
no kampowac w Polsce™. Z rezygnacja pisze Joanna Bator:

8 Tamze, s. 35, 47.

8% Np. przedruk tekstu K. Davy, W roli kobiecej i meskiej.

8 Np. Iwona Kurz, Dirty Blonde. Mae West, czyli poczgtki kampu. ,,Kino” 2002 nr 11; P. Sobolczyk,
Brutalizm i camp, czyli Marka Ravenhilla musical o burdelu. ,,Dekada Literacka” 2003 nr 3/4 (,,[...] mieszanie
komizmu i elementow tragicznych, wzniostoéci z przyziemnoscia /i prostackoscia niekiedy/ jest elementem
poetyki campu, co pozwala w nim widzie¢ zwiazki z ironig romantyczng™[!], s. 88); E. Mazierska, Stoneczne
kino Pedra Almodévara. Gdansk 2007, tu zwlaszcza rozdziat Powaga wulgarnosci. s. 97-129.

8 Dzierzoniow 1997.

% 1. Filipiak, Kraina tysigca plci. ,,Res Publica Nowa” 1997 nr 11, s. 70.

% J. Bator, Smutek gejow. ,,Gazeta Wyborcza” 1999 nr 106, s. 20.
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Jako$ nie moge wyobrazi¢ sobie grupy gejow, zgodnie ze zwyczajem kultowego spektaklu
przebranych w czarne ponczochy-kabaretki i czerwong bielizng, ktdrzy np. watbrzyskim auto-
busem udajg si¢ na musical New Rocky Horror Show.’!

Whbrew zwatpieniu autorki, lektura wystapien poswigconych zjawisku sktania do
wniosku, ze im dotkliwsza represja, tym lepsze warunki do rozwoju kampowej wrazli-
wosci — ograniczenia wydaja si¢ raczej podnietg dla inwencji kampowcow. Interpreta-
torzy, pojmujacy kamp jako ,,tworczg reakcje na opresje”™ i utozsamiajgcy go z intere-
sem mniejszosci, na rozne sposoby wyktadaja jego dekonstrukcyjng site. Z entuzjazmem
odtwarzaja wigc ,,boska dekadencje” lokalnego drag show, uprzystepniajacego polskiej
publicznos$ci klasyczne zachodnie wzorce:

Podrygujaca krakowianka z czerwonymi policzkami, jakby je kto$ burakiem wysmarowat, jest
zartem z polskiego folkloru. [...] wytacza walke przestarzatej moralnos$ci, umierajagcym konwe-
nansom, obtudzie spoteczenstwa. [Drag queens] Najchetniej drwig z religijno$ci oraz seksual-
nosci — do niedawna dwoch tematow tabu.”

Przyktadéw zaklocania ptciowych oczywistosci mozna by odnalez¢ wiele. Zabaw-
ny drag, dla ktérego ,,szacunek [...] to najwieksze z [...] ograniczen™*, mozna uprawiaé¢
nie tylko w zakonspirowanym klubie — Kinga Dunin inicjuje przebieranke na oktadce
swej ksigzki, zamieszczajac fotografie, na ktérych wystepuje upozowana na agresywne-
go wampa i mezezyzng albo przynajmniej odkobiecong intelektualistke®. Robienie min
w przestrzeni publicznej szczeg6lnie upodobat sobie Michat Witkowski. Tematyzujac
kampowe inspiracje swej tworczos$ci®, wykorzystuje estetyke do celow autopromocyj-
nych: kolportuje rozliczne wizerunki, uwieczniajace jego kolejne bulwersujace wcielenia
— od zniewiescialej cioty lubieznie usmiechnigtej znad cygaretki trzymanej w zakonczo-
nych krwistoczerwonymi paznokciami palcach po ,,sowieckiego sotdata™’ z tanim pa-
pierosem w zebach. Ta dwojka pisarzy, co warte podkreslenia, decyduje si¢ nie tylko na
teoretyczng refleksje, ale rowniez wykorzystuje wlasne ciala, by wyrazi¢ przeswiadcze-
nie ,,0 tragikomicznym wymiarze kobiecych i meskich rél, w ktorych nigdy nie jeste$my
doskonali, [na czym] z grubsza polega zachodnia estetyka [...] camp™®. Trudno znalez¢
glosy komentujace wrazliwos¢ w kontekscie problematyki gender i jednoczesnie kwe-
stionujace polityczna doniostos¢ estetyki — jak z przekonaniem zapewnia Inga Iwasiow,
kampowanie oznacza ,,wstapienie na droge, ktorej nie bedzie wyznacza¢ zadna norma”™”.
Kampowiec jako zaangazowany outsider jest peten sprzecznosci: chee by¢ arystokrata,
ale jednoczes$nie wystawia si¢ na publiczne po§miewisko, ironicznie przyglada si¢ zasta-

Tamze.

2 1. Filipiak, Kraina..., s. 70.

% K. Szustow, ,, Boska dekadencja”, czyli Drag Queen Show. ,Scena” 2003 nr 3, s. 14, 15. W duchu
afirmatywnym utrzymany jest tez tekst C. Snochowskiej-Gonzales, Drag king (,,Wysokie Obcasy” nr 1, dod.
do ,,Gazety Wyborczej” 2005 nr 299) ,,0 dziewczynach, ktore przebieraja si¢ [w Polsce] za megzczyzn” (s. 31).

% 1. Filipiak, Kultura obrazonych. Warszawa 2003, s. 69.

5 K. Dunin, Czego chcecie ode mnie, Wysokie Obcasy? Warszawa 2002.

% Zob. wirtualne postowie do Lubiewa, http://czytelnia.onet.pl/0,1211413,do_czytania.html.

7 P. Dunin-Wasowicz, Oldskulowe pikiety. ,,Lampa” 2005 nr 1, s. 69.

%8 J. Bator, Japoriski wachlarz. Warszawa 2004, s. 173.

% 1. Iwasiow, Gender, tozsamosé, stereotypy. W: Stereotypy w literaturze (i tuz obok). Red. W. Bolecki,
G. Gazda. Warszawa 2003, s. 122.
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nym spotecznym porzadkom, lecz nie pozostaje wobec nich obojetny, niczego nie traktuje
powaznie, ale tez nie lekcewazy tego, co mu przeszkadza. Kamp umozliwia zreszta nie
tylko otwarta konfrontacj¢ z krzywdzacymi urzadzeniami spotecznymi, ale pozwala wy-
doby¢ ukryty potencjat zjawisk legitymizujacych obowigzujacy porzadek. Szczegdlnie
cickawym przyktadem takiej niezamierzonej maskarady jest najbardziej hotubiony artysta
III RP, Igor Mitoraj. Pawet Leszkowicz, konfrontujac triumfalny pochod rzezbiarza przez
kolejne polskie stolice z agresywna reakcja ulicy na wystawe ,,Niech nas zobaczg”, do-
chodzi do wniosku, ze:

Przywileje [...] umozliwiaja korzystanie z przyjemnosci, zaszczytow i bezpieczenstwa, czasa-
mi pozwalaja rowniez podmywac instytucje od $rodka, dokonywa¢ subwersji seksualnej. Cos
takiego udato si¢ wlasnie rzezbom artysty podczas tournée po Polsce, stalo si¢ to jednak wbrew
intencjom jego samego. Dziela sztuki miaty w sobie ukryty tadunek, ktéry wymknat si¢ spod
bezpiecznej maski mistrza. Pozadanie wycieklo z obiektow i zostato dostrzezone przez strazni-
kow moralnosci. Natomiast krytykowany przez polskie homofobiczne $rodowisko artystyczne
kicz to wyrafinowany gejowski camp. To wtasnie pornografia (seks) i kicz (camp) ocala Igora
Mitoraja przed totalnym poddanstwem heteroseksistowskiemu ,,polskiemu piektu”. Wiasnie
tego [klasycyzujacy, maskujacy homoseksualnos¢] kod nie zdotat ukry¢. [...] Mitoraj to Pierre

et Gilles rzezby publicznej.'®

Wedle Leszkowicza artysta, z ktorym, jak pisal Wajda, do Krakowa powrocit rene-
sans, ,,wyzwala polska przestrzen publiczng od terroru heteroseksualnosci”'®'. Swiado-
mos$¢ Mitoraja nie ma tu nic do rzeczy — recepcja jego tworczosci jest kolejnym potwier-
dzeniem subwersywnej mocy kampu.

Polityczna wywrotowos¢ estetyki znajduje takze warte odnotowania zastosowanie
w interpretacji happeningu politycznego — Izabela Filipiak i Agata Bielik-Robson réwno-
cze$nie pisaly o ,,pomaranczowym campie politycznym”!%%;

Pomaranczowa alternatywa to chyba jedyny przypadek, kiedy odwazylismy si¢ cofnac¢ do wila-
snego dziecinstwa i przemowic jezykiem, ktory juz niemal zapomnieliSmy: ironiczne prze-
tworzonym jezykiem socrealistycznych basni i tego jedynego w swoim rodzaju campu, ktory
cechowat rodzime podrobki zachodnich filméw i piosenek. Pomaranczowa alternatywa miata
jednak swe wyrazne granice — niczego w koncu nie zatatwiata, a tylko umieszczala nas w wy-
godnym ,,ani czarne, ani czerwone” — i dla wielu jej czar szybko si¢ wyczerpat (a i tak nadal
stanowi wizytowke pokolenia).'%

Kamp, wykorzystujac pomieszanie estetyk skompromitowanych, niepowaznych, cha-
rakterystycznych dla roznych narracji, takze tych wykreowanych przez system, pozwalat
w PRL-owskiej rzeczywistosci zaktoca¢ dwdjkowy podziat na wiadze i opozycje — i za-
dziatal jak w przedstawieniach drag: jego uzytkownicy znalezli si¢ poza norma, wprawia-

10 Pawet Leszkowicz, Sztuka a seksualna przebudowa polskiej przestrzeni publicznej. Igor Mitoraj
i, Niech nas zobaczq”. ,,Obieg” 2004 nr 2. Cyt. pochodzi z: http://www.obieg.pl/text/pl_sas.php.

101" Tamze.

12°A. Bielik-Robson, Straceni inaczej. Dziwni trzydziestoletni i ich klopoty z samookresleniem. W: Wojna
pokolen. Red. P. Nowak, Warszawa 2006, s. 63 (pierwodruk w: ,,Res Publica Nowa” 1997 nr 11). Zob takze: I.
Filipiak, Kraina..., s. 70.

1% A. Bielik-Robson, Straceni inaczej, s. 62.
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jac w ostupienie przedstawicieli skonfliktowanych establishmentow. Trudno nie zauwa-
zy¢, przechodzac do kolejnego rozdziatu polskiej opowiesci o kampie, ze ,,socrealistyczne
basnie”'™ nadal nie traca na atrakcyjnosci, cho¢ wspoétcze$nie pozbawione sg tadunku
destabilizacyjnego i funkcjonuja jako element popkultury. Marek Krajewski wyodregbnia:

model PRL-owskiego kampu, w ktorym gtéwna role odgrywa specyficzny smak, PRL-owska
przesztosé jest tu traktowana wylacznie w kategoriach estetycznych. (Taki model przypominania
silnie obecny jest w pismie ,,Machina”, nie tylko i przede wszystkim [w rubryce] Rzecz kultowa,
ale takze w innych artykutfach. [...] Na takim rodzaju repetycji oparty jest wystroj pubu ,,Klu-
bowa” w Sopocie, doskonale wystylizowanego na klubokawiarni¢ z lat siedemdziesiatych. [...],
,pudelki” Julity Wojcik (a wiec wykonane z kolorowej wtoczki, na szydetku opakowania na
butelki z wodka) [...]. PRL-owskie przedmioty sa tu [...] przypominane nie dlatego, ze pochodza

7 PRL-u, ale dlatego, Zze podobnie jak cata masa innych obiektow, sa tak okropne, ze az dobre.'*

Pochtonigcie kampu przez popkulturowy obieg dowodzi, ze popularnos¢, moze na-
wet pewien sukces kategorii, nie wynikajacy przeciez wylacznie z autorskich snobizmow,
wigze si¢ z jej banalizacja. Warto podac przynajmniej dwa z mnogich przyktadow. Maria
Cyranowicz w recenzji zatytutowanej Kamp, fractal i mala kawa, a dotyczacej tomiku
jednej z poetek mlodego pokolenia, charakteryzujac strategie autorki, pisze:

troche¢ melancholii, spora dawka seksu, szczypta surrealizmu, fragmenty wspotczesnego kina,
wymieszane kawaltki groteski, makabreski, zartu i modna kolorystyka (szkartat, ztoto, fiolet,
pistacja), a to wszystko poddane jakiej$ teatralizacji, ,,udrapowane” w sztuke. W zasadzie [...]
[te] utwory mozna nazwa¢ kampowymi fractalami poetyckimi.'%

Trudno dociec sensu koncowej formuly, jednak unaocznia ona problem wigzacy si¢
z rodzimym funkcjonowaniem kampu. Chybotliwo$¢ jest wpisana w natur¢ zjawiska
i przy okazji jego charakterystyk Mike Perkovich zauwaza: ,,Praktyka nigdy nie potrze-
buje wyartykutowanej teorii; jednakze skonczenie steoretyzowana praktyka jest zwy-
kle martwa. Co$ musi wymykac sie teorii, je§li w praktyce ma nadal trwaé.”'”” Mozna
wszakze odnie$¢ wrazenie, ze w przypadku praktyk niektoérych rodzimych krytykéw owo
wymykanie si¢ postepuje zbyt daleko, bowiem czasami krancowo rozchwiewa labilng
tozsamos$¢ kampu. W 2005 roku w ,,Wysokich Obcasach” w dziale Sty! Zycia pojawit si¢
tekst o ,,braku granic, campie i kiczu — [czyli] mieszkaniu Agaty Araszkiewicz'®. Arty-
kut zostat uzupetniony barwnymi fotografiami dokumentujacymi modny, heterogeniczny
dizajn: krasnale z przydroznych stragandw pod Tarnobrzegiem sasiaduja z ,,kolorowymi
sznurami korali, malarstwem wspoétczesnym (obrazy A. Boguckiej z cyklu Ja krwawig),
feministyczng literaturg na potkach, malowang w szachownice podtoga”; ,,ukwiecony
krzyz symbolizujacy stodycz i gorycz malzenskiego zycia” wisi obok ,,ztotej potki, pocz-
towek z polskimi sufrazystkami i polskiej wersji krzesta Versacego” (s. 47, 48, 50). Ko-

% Tamze.

105 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej. Poznah 2003, s. 239.

,,Halart” 2000 nr 2-3, s. 70.

7 M. Perkovich, Nature Boys, s. 4.

98 P. Reiter, Papugi latajq swobodnie. ,,Wysokie Obcasy” nr 22, dod. do ,,Gazety Wyborczej” 2005 nr 128.
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mentarzem do zdj¢é, utatwiajacym interpretacje wystroju wnetrza, sa wypowiedzi Agaty
Araszkiewicz — warto zacytowa¢ dtuzszy fragment tekstu:

Gdy w potowie lat dziewigc¢dziesigtych Agata i Robert kupili mieszkanie na Filtrowej, wiado-
mo bylo, Ze to ona si¢ nim zajmie, bo poczula potrzebe feerii barw. [...] Jak si¢ rodza kolory,
formy? To bylo w mojej glowie — mowi. — Czutam, ze musz¢ by¢ swobodna, nie chce zadnych
ograniczen, chce wej$¢ w szalenstwo. Szalenstwo i swoboda. No limits. Dziewczynska afirma-
cja siebie. Jak Pippi Langstrump, jak surrealistki. W podréz poslubna pojechali do Meksyku
i przywiezli kolorowe maski. — Surrealizm bez podrézy nie bylby mozliwy — méwi Agata. —
Brak granic, camp i kicz — wymienia dalej jednym tchem. — To byly lata mojej zaawansowanej
dziatalno$ci feministycznej. A kicz i camp traktowatam zawsze jako rodzaj tozsamosci zwigza-
nej z ideologia emancypacji, buntem, zaangazowaniem. Pewnie dlatego, ze rozumiatam camp
tak, jak opisata to Susan Sontag, jako rodzaj estetycznej ekspresji mtodziezy amerykanskiej
w kampusach. Potem camp zaczgto odnosi¢ do stylu gejowskiego i stat si¢ stowem kluczem
do analizy tekstéw feministycznych czy homoseksualnych. Ja zawsze traktowalam go jako
dodatek do surrealizmu o takim doraznym, dosadnym znaczeniu politycznym i spotecznym.'®

Kamp, ktory ttumaczy si¢ tu jako oznake spolecznego zaangazowania, zostaje przy-
wolany, aby podkreslié¢ efektowno$é wnetrzarskich rozwigzan. Zrodtem interpretacyjnego
zametu jest nawet nie zaskakujaca wyktadnia terminu, o ktorej zreszta Sontag nie wspomi-
na, ale traktowanie kampu i kiczu jak wymiennych synoniméw emancypacyjnego buntu.
Kamp, czyli dosadny ,,dodatek do surrealizmu” — Araszkiewicz nie rozwija tej zagadko-
wej formuly — stanowi modny gadzet, dopetnienie aranzacyjnego wysitku. Skampowanie
eklektycznego wystroju umozliwia jego atrakcyjng wyktadni¢ — obcigzone dodatkowym
znaczeniem dekoracje maja odzwierciedla¢ niekonwencjonalne poglady mieszkancow,
a przy okazji informowaé o ich nietuzinkowym, trendowym guscie. Trudno o bardziej
udany przyktad popkulturowego wyeksploatowania estetyki.

Ostatni przyktad przekonuje rowniez, ze prawie trzydziesci lat po opublikowaniu pol-
skiego przektadu Notatek Sontag kamp na dobre zadomowit si¢ w $wiadomosci rodzi-
mych odbiorcow, stajac si¢ elementem konwersacyjnego jezyka wyksztatconej publiczno-
$ci''%. Stworzenie jednoznacznej, spojnej definicji polskiego kampu wydaje si¢ watpliwe
— interpretacyjne mozliwosci, jakie wyznacza, wioda w rozbieznych kierunkach. Wyko-
rzystywany do opisu rzeczywistosci zarowno przez zdeklarowang lesbijke!"!, jak i kon-
serwatywnego publicyste!'?, pozwala obojgu krytykowaé konwencjonalne zafatszowanie
ideologii wyznawanej przez wickszos$¢. Estetyka traktowana jako sposob borykania si¢

199 Tamze, s. 51.

10 Przyswajaniu kampu towarzyszyl wysitek teoretyczny, np. sesja naukowa CAMPania, odbywajaca sie
5-6 czerwca 2006 roku w Krakowie. Jej poktosiem jest ksiazka CAMPania. Zjawisko campu we wspolczesnej
kulturze. Red. P. Oczko. Warszawa 2008. Ukazato si¢ tez kilka numeréw czasopism poswigconych kampowi, np.
,,Halart” 2004 nr 1, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2006 nr XIII, ,,Panoptikum” 2007 nr 13.

- Nie sadze, ze lesbijka pragnie ,,by¢ tolerowana”. Ona oczywiscie chce by¢ kochang — w koncu tez
jest kobieta. Jesli ma szczescie i trochg kampowego zmystu, to oglada kontredans pan i panéw jako nieustajaca
komedig. Ale szanuje reguly tej komedii, jak potrafi — z szacunku dla kobiet. Ten szacunek, jak si¢ zdaje, to
najwigksze z jej ograniczen”. 1. Filipak, Kultura obrazonych, s. 69.

112 [...] zrozumiatem, jaka jest prawdziwa natura Polakow. Jaka jest ich prawdziwa ple¢. Polacy to geje. [...]

Najbardziej udane opisy polskosci sa utrzymane w pedalskiej estetyce campu: Witkacy, Gombrowicz,
Nienasycenie, Trans-Atlantyk. Tylko czemu wciaz nie cheg si¢ do tego przyznacé, dlaczego nie potrafig atrakcyjnie
opowiedzie¢ swojej zagtady?
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z traumg wykluczenia wchodzi do stownika polskich odmiencow, a jednoczesnie zezwa-
la na snucie nostalgicznych wspominek i prowincjonalnych marzen. Ciota wystgpujaca
w gejowskim klubie poprawia boa gestem podpatrzonym u ,.krélowej polskiego cam-
pu”'B, Wioletty Villas vel Czestawy Cieslak, ktora w latach siedemdziesigtych XX wieku
pozwalata przasnej, totalitarnej Polsce na chwilg uwierzy¢ w amerykanski sen. Kampowy
okazuje si¢ sugestywny seksapil Kaliny Jedrusik''*, ale i wszechogarniajaca teatralizacja
zycia opiewana w poezji futurystow!'’®. Skampowaé¢ mozna Mtloda Polske, stwierdzajac,
jak Jerzy Sosnowski, ze to, czym epoka ,,najbardziej drazni i kusi zarazem, jest wlasnie
owa fantazjg i naiwnos$cia, wyzwoleniem emocji z ekonomiki kunsztu, dziecinnym bra-
kiem odpowiedzialnosci”, charakterystycznymi dla ,.trzeciej wrazliwosci” '6. , Muzyke na
granicy campu” wyszukuje do swych przedstawien Grzegorz Jarzyna, by ,,zacierac tropy,
ktére czasem moglyby w sposob zbyt oczywisty prowadzi¢ do pochopnych i tatwych
interpretacji. [...] zalezy [mu] bowiem w pierwszej kolejnosci na tym, by widz przezywat
sytuacje sceniczng. Dopiero potem ma jg interpretowac, czyli racjonalizowac”'’. Zmy-
stowa kategoria pozwala wyjasni¢ nieracjonalny fenomen popularnosci teleturnieju Kofo
fortuny'® albo — jesli pojawia sie¢ w tytule tomiku poetyckiego — zaintrygowa¢ odbiorce
i przyciagnac jego uwage''’. Jak zauwaza Maria Golgbiewska:

Nie chca zaakceptowaé pasujacej do nich pozy wesotego pedryla. Weiskaja si¢ heroicznie i bez powodzenia
w gorset religijnego dogmatu. Dla nieistotnego wystepku wiasnej bezplciowosci dodaja $miertelny grzech
purytanskiego skrepowania.” C. Michalski, Sita odpychania, Warszawa 2002, s. 205-206.

3 W. Orlinski, Splgtana i pieszczotliwa. ,,Gazeta Wyborcza” 1998 nr 135, s. 15.

14 1. Kurz, Twvarze w ttumie. Wizerunki bohaterow wyobrazni zbiorowej w kutlurze polskiej lat 1955-1969.
Izabelin 2005, s. 274-5.

115 Na futurystyczny spektakl zycia skladaja si¢ zachowania thumu, jednostek, sposob budowania relacji
interpersonalnych [...], erotyka, styl ubierania si¢, sposob chodzenia, gesty poszczegdlnych osob, sceneria
wielkomiejska, nowe wynalazki techniczne, nowe $rodki przekazu i nadawane przez nie komunikaty. Takze
futurystyczny ,,skandal” obyczajowy — nagi cztowiek w srodmiesciu, wdzierajacy si¢ na cokot i obserwowany
przez ttum ,,wypluwany” przez kawiarni¢, zdarzenia organizujace wiersz Sterna Nagi cztowiek w Srodmiesciu —
ujmowany jest jako sktadnik spektaklu zycia miasta. Nastgpuje w nim nie tylko proces teatralizacji wszystkich
jego sktadnikow, ale tez, w efekcie — czeSciowej przynajmniej estetyzacji jego wszelkich jego przejawow
(co bedzie jeszcze wyrazniejsze w poezji znacznej czesci cztonkow Awangardy Krakowskiej). Estetyzacja ta
znosi lub cho¢by oddala waloryzacj¢ etyczna, co niewatpliwie pokrewne jest estetyce kampu.” B. Sienkiewicz,
lkonosfera miasta futurystycznego. ,,Opcje” 2001 nr 3/4, s. 72.

16 . Sosnowski, Mloda Polska dzieckiem podszyta. W tegoz: Smieré czarownicy. Szkice o literaturze
i watpieniu. Warszawa 1993, s. 77-9. Sosnowski, argumentujac ,,zakorzenienie mtodopolskiego dyskursu
w dziecinstwie”, opisuje wptyw dziecigcej wyobrazni na sztuk¢ Mtodej Polski: ,,przekroczenie estetycznych
norm, ktorych dziecko nie odczuwa [domaga si¢] [...] zachwytu oferowanym bogactwem wzruszen, tanig na
0go6t ekspresja, wynikla z pomnazania i tak jaskrawych sktadnikéw [ktora odnajduje autor u Tetmajera, Rolicz-
Lidera, Micinskiego, w przybyszewszczyznie, zeromszczyznie — przyp. moje — A. M.]. Interesujace $wiadectwo
lektury dziet tego typu stanowia Notatki o Kampie Susan Sontag. Kresli ona wizerunek specyficznej wrazliwosci,
zrodzonej u progu naszego stulecia [...]. Jakkolwiek kategoria ,,dziecinstwa” nie zostaje wiaczona do tego opisu,
cechy owej wrazliwosci wydaja si¢ niezmiernie [dla niej] charakterystyczne [...]. Mimo ze materiat dla swych
spostrzezen czerpata autorka ze sztuki zachodnioeuropejskiej, w wielu przypadkach powstatej po drugiej wojnie
— jej Notatki wiernie rejestruja ton, ktory staram si¢ tutaj oddac”.

17 P. Gruszezynski, Ojcobdjcy. Mlodzi zdolniejsi w teatrze polskim. Warszawa 2003, s. 206.

18 Mariusz Halawa, Z archeologii mediow: Dynastia i Koto Fortuny. ,,Kultura Popularna” 2004 nr 1, s.
46-47.

19 Michat ,,Wu” Wojcik, Kamp i wamp. Krakow 2005. Tomik wydany przez Korporacje Halart podzielony
zostal na trzy czesci: Mein kamp, Lady Diamond i inne wampy, R6zowe flamingi, za$ otwiera go wiersz By¢
w stosunku do ciebie kamp — co $wiadczy, ze autorowi bliskie sa kampowe motywy i ma on $wiadomos$¢, ze
kampowos¢ to takze sposob percypowania rzeczywistosci.
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Na przyktadzie kampu mozna zaobserwowac, w jaki sposob pojawia si¢ pewien termin opi-
sowy, teoretyczny, ktory nastepnie, dzigki powigkszeniu zakresu stosowania, zaczyna by¢ od-
noszony do coraz wigkszej liczby zjawisk kulturowych, uczestniczac niejako w ich kreowaniu

(w realizacji tego, co ,.kampowe”). [...] Kamp wptywa zatem na praktyke spoteczng.'*

Przerézne uzytki z kampu — przywotanie wszystkich przyktadow jest niemozliwe — ta-
czy jedno: interpretatorzy uznaja pojecie za synonim pozytywnej lekkosci. Estetyka jako
radosna stylistyczna zabawa albo wyzwalanie skrywanego nicagresywnego potencjatu
wolnos$ciowego pozwala zadawac szyku, lub, jesli kto woli, daje szans¢ na mieszanie szy-
kow innym. Kamp miatby by¢ w roéwnej mierze dostgpny uczestniczkom feministycznej
manify i odbiorcom kiczowych dziet — kazdemu, kto chce przeciwstawic¢ ironi¢, cho¢by
najwatlejsza, kulturowemu prawodawstwu. Okazuje si¢ on apolityczny, czy moze ponad-
polityczny w tym sensie, ze jest sposobem ekspresji uczestnikow spotecznej komunikacji
prezentujacych wykluczajace si¢ racje. ,,Kamp nie jest ani dobry, ani zly; mozna go tylko
mniej lub bardziej skutecznie wykorzysta¢”'?!. Kampowiec sytuuje si¢ obok binarnych
podziatéw odnajdywanych w spoteczenstwie, traktuje kobiece-meskie, niskie-wysokie,
publiczne-prywatne, racjonalne-irracjonalne, oficjalne-nieoficjalne, polityczne-estetycz-
ne, sakralne-obrazoburcze jak wartosci performatywne. Zzyma si¢ Marek Zaleski:

Na co dzien, jawnie i skrycie, zyjemy w tak wielu réznych i sprzecznych ze soba porzadkach
wartosci, ze presj¢ spoteczna, aby by¢ dla siebie i innych kim$ integralnym i dobrze skompo-
nowanym, odczuwamy czgsto jako niezno$na. [...] Czy ponad juz stuletnia estetyka kampu nie
byta proba szukania jakiego$ dobrego wyjscia z tej putapki?'*

Estetyka kontrkulturowa, pierwotnie kojarzona z mniejszoscia homoseksualna, nigdy nie stra-
cita z nig zwiazku i nie zmienil si¢ sposob jej oddziatywania — kampowiec reaguje na binarnos¢,
starajac si¢ ja zamazac. To dziatanie odsylta do tego, co dato mu poczatek — do spetanego kon-
wencjami ciata — jednak wspotczesnie moze przenosic si¢ na rézne poziomy spotecznego zycia.
Manifestacja wiary w kamp, jaka mozna wyczyta¢ z krajowych wypowiedzi, zostata wszakze
zastanawiajaca spuentowana przez Agate Bielik-Robson w opublikowanej w 2007 roku recen-
zji ksiazek Slavoja Zizka. Autorka dla okreslenia filozofa wydobywa figure trickstera:

Jezeli [...] Zizek rzeczywiscie jest tylko tricksterem, to lektura dlan najzyczliwsza postrze-
galaby w nim nade wszystko przedstawiciela kierunku, jaki mozna by nazwac totalitarnym
campem. To chyba nie przypadek, ze jego ulubionym zespotem jest takze wywodzacy si¢ z Lu-
blany, kultowy Laibach, ktory tworzy na scenie obt¢dne inscenizacje teatralno-muzyczne, czer-
piace z pomieszanych watkoéw faszystowskich, stalinowskich i realsocjalistycznych. Laibach
znakomicie sprzedaje si¢ na Zachodzie, gdzie totalitarny camp ma swoich licznych zagorzatych
wielbicieli. Wcale bym si¢ wiec nie zdziwita, gdyby w kolejnym poswigconym mu filmie Zizek
wystapit u boku lidera Laibachu, $piewajac razem z nim najbardziej chyba znany przeboj tej
formacji: Barbarians Are Coming..."*

120 M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna, s. 26, 35.

121 K. Davy, W roli kobiecej i meskiej, s. 51.

122 M. Zaleski, Skok na Parnas, czyli dwa w jednym. ,,Res Publica Nowa” 2004 nr 3, s. 84.

123" A. Bielik-Robson, Jak si¢ filozofuje miotem (i sierpem). ,,Europa“, dod. do ,,Dziennika” 2007 nr 144,
s. 7. Dalej Bielik-Robson pisze: ,,Zizek w swojej pochwale rewolucyjnej przemocy [...] nie waha si¢ uzywaé
motywow kojarzonych z anarchokonserwatyzmem czy wregcz z faszyzmem. [...] Nieustannie prowokujac
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Wymieszanie ,,marksizmu i mesjanizmu, polityki i religii”'?*, ktore badaczka utoz-
samia z kampem, zostaje wykorzystane do uatrakcyjnienia rewolucyjnej przemocy, sta-
nowiacej zagrozenie dla chlubnych tradycji mysli lewicowej i bedacej jej wypaczeniem.
Kolorowa ,,trzecia wrazliwos$¢”, prezentowana przez autorke w kontekscie zbrodniczych
systemow XX wieku, ma maskowac symboliczny gwatt i zapowiadac¢ inwazj¢ barbarzyn-
cow obywajacych si¢ bez wyrazistych hierarchii. Kamp w bezprecedensowym ujgciu Bie-
lik-Robson okazuje si¢ narzedziem niegodziwej manipulacji, ktdrej celem jest przejecie
wladzy nad otumanionymi umystami mtodych wielbicieli transgresji.

Uchylajac si¢ od komentowania trafho$ci tej diagnozy, trzeba ja uzna¢ za kolejna
istotng wariacj¢ na temat kampowej wrazliwosci — by¢é moze zapowiada ona nurt krytycz-
nych przewarto$ciowan, ktore zmodyfikuja dzisiejsze, raczej niefrasobliwe pojmowanie
estetyki. Wypada ich z niecierpliwo$cia oczekiwa¢. Kamp po polsku nie ma i nie moze
mie¢ jednej definicji — wisi wigc nad nim grozba semantycznego chaosu, cho¢ réwnocze-
$nie nieokreslono$¢ to, powtoérzymy, najbardziej kampowa z cech, decydujaca o potencja-
le kategorii.

Nasz kamp ma takie znaczenie, jakie sami wypracowujemy. W latach dziewigcdzie-
sigtych okazato si¢, ze efekty tej pracy u podstaw moga zaskakiwac.

i mieszajac motywy pochodzace z roznych tradycji, Zizek stwarza szalenie frapujacy intelektualny koktajl. [...]
Benjaminowska mieszanka marksizmu i mesjanizmu, polityki i religii; anarchokonserwatywna fascynacja sita
i decyzja; typowe dla faszystowskiej estetyki zamitowanie do etyki heroicznej; quasi-kaptanskie umitowanie
ascezy w imi¢ Prawdy; modny antyhumanizm a la my$l ‘68; domieszka transgresyjnej rozkoszy w postaci
namietnosci do Realnego; a w koncu styl przesycony grepsami z kultury popularnej — wszystko to stanowi
miksturg, ktorej zadne dzieci¢ polityczne nie moze si¢ oprzec. Jesli traktowac t¢ mieszanke powaznie, mamy
tu do czynienia z ostatecznym wyczerpaniem lewicowego myslenia, ktore od dialektyki przechodzi w czysty
fanatyzm” (s. 7).
124 Tamze.
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3.Kamp odmiencow

3.1. KAMP KOBIECY

Zagraniczne spory pokazuja, ze zwigzki kampu z kobiecos$cia sg kwestig bardziej za-
wiktang, nizby si¢ zrazu wydawato. Za odmawianiem tej grupie prawa do kampowych
strategii kryje si¢ przekonanie, ze nie moze ona decydujaco wptywac na kreowanie swego
publicznego wizerunku. Snuta przez cz¢s¢ genderowej krytyki opowies¢ o kobietach pod-
kradajacych kamp meskim homoseksualistom jest znamienna: prowadzitaby do wniosku,
ze kamp daje si¢ uwikta¢ w polityke antywolnosciowa. Czy koncepty tej frakcji teorety-
kow'? znajduja potwierdzenie w praktyce kulturowej? Innymi stowy: czy kobieta moze
kampowac?

Debiutancka ksiazke Manueli Gretkowskiej, My zdies’ emigranty, otwiera zwigzta
dedykacja: ,,mojej zonie”'?%, Parodyjna fraza, inicjujaca pierwszoosobowa narracjg, jest
jednoczesnie najdoskonalszym jej streszczeniem: pisarke, zwtaszcza na poczatku lat dzie-
wigédziesiatych, szczegdlnie zajmuje mnozenie tanich prowokacji, ktorych celem jest
gmatwanie jednoznaczno$ci wlasnej tozsamosci'?”’. W centrum $wiata Gretkowskiej stoi
kobieta, o ktorej zyciowych przypadkach opowiada sig, sugerujac czgsto autobiograficzna
otwartos¢. Rownoczesnie jednak autorka, sygnalizujac niepowage, uniemozliwia wiarg
w rozbrajajaca szczeros¢, a przy okazji, posuwajac si¢ nierzadko do taniego obrazobur-
stwa, wywotuje oburzenie czytelnikow — jej nadrzgdnym celem wydaje si¢ zatem kon-
fundujace mieszanie interpretacyjnych tropow. Gretkowska, dedykujac ksiazke swojej
zonie, z checiag wyglada tytutu prowokatorki, ktory gorliwie przyznaje jej krytyka — ale
Ow pierwszy pisarski gest — bunczuczny, dziwaczny, nadmiarowy — zapowiada kolejne
warianty tozsamosciowej dywersji, w tym najcenniejsze odkrycie autorki, interpretujacej
pte¢ jako przebranie. Uciekajac si¢ przy tym do kiczowatych chwytow, Gretkowska tyl-
ko poteguje czytelnicza konsternacje, czego Swiadectwem krytyczna recepcja jej ksiazek
(szczegdlnie tych ukazujacych si¢ na poczatku lat dziewieédziesiatych), czesto nicbywale
emocjonalna, zawierajaca si¢ miedzy entuzjastyczng aprobatg a sceptycznym posadze-
niem o blagg. Autorka jest kontrowersyjna czy tez klopotliwa, poniewaz wymyka si¢

125 Oddalane oczywiscie w pracach m.in. Robertson, Davy, Piggforda, Case — o czym szerzej w rozdziale
,,Polityka kampu”. P. Robertson, ktora poswiecita kampowi kobiecemu ksiazke (Guilty pleasure: feminist camp
from Mae West to Madonna, Durham 1996), podkresla, ze moze on by¢ domeng nie tylko lesbijek, ale i kobiet
heteroseksualnych.

126 M. Gretkowska, My zdies’ emigranty. Warszawa 1991, s. 5. W tekscie postuguje si¢ skrotem (MzE).
Cyfra umieszczona w nawiasie oznacza¢ bgdzie numer strony.

127 Obszernie pisze na ten temat P. Czaplinski (Sztuka prozatorska Manueli Gretkowskiej. ,,Kresy” 1995 nr 8).
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dwuwarto$ciowemu jezykowi krytyki. Najlepiej objasni¢ to, odwolujac si¢ do przyktadu
jednej z jej narracji.

Kabaret metafizyczny'®, ktory, jak si¢ zdaje, szczegblnie rozognit publicznosé, docze-
kat si¢ ocen sprzecznych. Z jednej strony przenikliwo$¢ i artystyczna sprawnos¢ pisarki
wzbudzaty ornamentacyjny i razacy powierzchownoscia zachwyt:

Gretkowska pisze $wietnie, jest czujna wobec stow. Ale pedantyczna dbatos¢ o forme rodzi
podejrzenie, ze autorka co$ ukrywa. Manuela wie, czym literatura by¢ nie moze, wigc akademie
ku czci przemienia w jarmark, a literackie muzeum w kabaret. Zaklada blazenska czapeczke
z dzwoneczkami. Piesci wlasng mysl, uprawia samogwatt intelektualny. [...] Oto cios w kultu-
ralnego czytelnika zadany w obronie wlasnej! Postugujac si¢ ironia, Gretkowska ubezpiecza si¢

na wszystkie sposoby, nie mozna jej przytapac.'”

Réwnoczesnie jednak uznawano Kabaret... za ,klasyczng literature dla pensjonarek
albo — precyzyjniej — [...] literature pensjonarki napisang dla pensjonarek”."** Owa ,,pen-
sjonarskos$¢” to, wedle recenzenta, fabularny i myslowy banat, proby nobilitowania try-
wialnej erotyki poprzez postugiwanie si¢ (w dobrej wierze) metafizycznym sztafazem,
wreszcie nieSwiadome powielanie najbardziej kiczowatych schematow literackich.™' Po-
wies¢ Gretkowskiej wryta si¢ w czytelnicza pamigé ze wzgledu na najwigksze w latach
1989-1999 ,,zwycigstwo prowokacji nad dobrym smakiem, naiwny ekstremizm etyczny
oraz zwykta prowokacje kulturowa i drwing z obyczajowosci katolickiej”'¥2.

Przywotane sady najwyrazniej cechuje interpretacyjna bezradnos¢, poniewaz kazda
ze stron krytycznoliterackiego sporu, przedstawiwszy list¢ zarzutow lub zastug, konklu-
duje, iz Gretkowska uprawia kulturowa prowokacj¢. Skoro prowokacje t¢ mozna wykta-
da¢ na krancowo odmienne sposoby, trudno przypisywacé jej glebsze znaczenie — to raczej
no$na, efektownie brzmigca etykieta. Problem polega na tym, ze ci, ktorzy uznaja Kabaret
metafizyczny za literature rzekomo kpiarska, a w istocie wartosciowa 1 inspirujaca, nie
potrafig uzasadni¢, na czym polega warto$¢ przekroczenia, jakiego dopuszcza si¢ autorka.
Ci za$, ktorzy odmawiaja narracji wszelkich waloréw i traktuja ja jak zrodto zgorszenia
nacechowanego bezmyslnoscia 1 artystyczng ptycizna, biora za dobra monetg podejrzane
nagromadzenie nieudolnosci i efekciarska powierzchownos$é. Przewazajace wsrdd czytel-
nikéw aspirujacych do roli ekspertow trywializowanie sensu powiesci wynika chyba ze
zlekcewazenia pytania dla jej interpretacji najistotniejszego: w jaki sposéb na wielu po-
ziomach tekstu (autotematycznym, motywow, fabuty, bohaterdow, struktury) funkcjonuje

128 M. Gretkowska, Kabaret metafizyczny. Warszawa 1999. W tekscie postuguje sie skrotem (KM). Cyfra
umieszczona w nawiasie oznacza¢ bedzie numer strony.

129 M. Lengren, Proza w blazeriskiej czapce. ,,Tworczo$¢” 1995 nr 1, s. 113.

130 M. Urbanowski, Trzy ksigzki. ,,Arcana” 1995 nr 5, s. 143.

B Wykaz grzechow Gretkowskiej Urbanowski ochoczo wykorzystuje jako pretekst do prezentacji
generalizujacych mizoginicznych sadow: ,,[...] Gretkowska w wyrazistej i jaskrawej formie reprezentuje pewien
znaczacy (przynajmniej ilosciowo) fenomen kultury ostatnich lat — zjawisko «najazdu» kobiet na kulture
polska, ktore zdaje si¢ ostatnio nabiera¢ rozpedu. [...] Karol Ludwik Koninski pisat o rosnacej dysharmonii
w kulturze, o obnizeniu jej intelektualnych inspiracji. W rosnacej roli kobiet w kulturze europejskiej dostrzegat
znami¢ dekadencji, «gnicie spoteczne [...]». W samym Kabarecie metafizycznym czytamy stowa daleko bardziej
pesymistycznie: «Najniebezpieczniejsze sa kobiety. Stonie, zotwie, sadysci to nic»” (s. 145).

132 U. Glensk, Proza wyzwolonej generacji 1989-1999. Krakéw 2002, s. 120, 218.
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kicz'**. Warto zatem oméwic kilka wybranych przejawow jego oddziatywania (zapropo-
nowany tu zestaw jest daleki od kompletnosci).

Scenerig powiesciowych wydarzen jest wspotczesny Paryz, miasto-dekoracja obroste
w tradycje taczace kultur¢ wysoka (bo Luwr, Sorbona) i niska (kabaret), ktore charakte-
ryzuje egzotyczno$¢ i ornamentacyjnosc, bezkonfliktowe pomieszanie ras, narodowosci,
wyznan, orientacji i §wiatopogladdéw. Zmitologizowane miasto-znak, stolic¢ sztuki glory-
fikujaca indywidualnos¢ i styl interpretuje si¢ jako przestrzen teatralng, wystawiajaca na
pokaz i sktaniajacg do ekshibicjonizmu i rozwigztosci. Gretkowska oprowadza czytelni-
kow po takim wiasnie, najbardziej konwencjonalnym Paryzu. Imituje powierzchowna sty-
listyke bedekera, aby snobowac si¢ na wielkomiejski lans, przez co banalizuje wizerunek
metropolii, nie pozbawia jednak atrakcyjnosci i mocy przyciggania. Paryz, stolica eks-
trawagancji, sztucznosci i kiczu, zach¢ca do mnozenia rodzajow ekspresji i angazowania
si¢ ,,w rozne zdarzenia wlasnego zycia tak, by czerpa¢ z nich maksimum przyjemnosci
estetycznej”!**. Stylizacyjny, antynaturalny charakter kabaretowej metropolii podkresla
takze prawie zupelny brak opiséw przyrody — nieliczne zamieszczone w tekscie brzmig
za$ nastepujaco:

Bezlitosne gat¢zie drzew Ogrody Luksemburskiego uktadaly si¢ w jesienne ornamenty. Giugiu
nie chciat podnosi¢ oczu na bezlitosny bigkit, uwltaczajacy jego poczuciu pigkna i dobra. Nie
ma zimniejszego koloru niz ten jesienny, paryskiego nieba. [...] Bim-bam, bim-bom, niedziel-
ne dzwony kosciota Sant-Sulpice dopehity niedzielny krajobraz Ogrodu Luksemburskiego
(KM 82, 88).

Tani sentymentalizm i niewyrafinowane wyszukanie tego fragmentu, jego przesad-
no$¢ 1 jednoczesna nieporadno$é, podkreslana przez niepotrzebne powtdrzenia, sugeruja
kpine z kiczu, ale takze odrealniajg opisywany swiat, stawiaja go w cudzystowie. Bezlito-
sne galezie, jesienne ornamenty, niedzielne dzwony dopetniajace niedzielnego krajobrazu
i finezyjna kompozycja ogrodu czynig ze sztuczno$ci najbardziej czytelng ceche opisy-
wanej rzeczywisto$ci'®®. To, co naturalne, nie istnieje bez patrzacego, ktory postugujac
si¢ stylizacja, traktuje ,,naturalno$¢” jak manieryczna podniete. Instrumentalizuje ja wigc,
ale 1 oswaja za posrednictwem kiczu — ma to swojg wartos¢: ,,niepowazne spojrzenie es-
tety””!¥ zakloca tradycyjna hierarchie, przedktadajaca natur¢ nad sztucznos¢. Gretkowska,
przypominajac oczywista prawde — ,,naturalno$¢” nie istnieje, zawsze jest efektem kultu-
rowej interpretacji — uswiadamia, ze im ptytsza interpretacja, tym udatniejsza stylizacja.
Jezeli bezlitosny biekit uwlacza czyjemus poczuciu pigkna i dobra, to w swoich relacjach
ze $wiatem kieruje si¢ on smakiem i zastepuje wartosciowanie etyczne estetycznym.

Centrum powiesciowego $wiata jest kabaret: kwintesencja zmystowej sztucznoscei,
kiczu, wyrafinowanej trywialnosci zachgcajacej do zabawy, moralnej dwuznaczno$ci
i niepowaznej maskarady. Uprawia si¢ tam kulture ,,na nizszym poziomie” — ,,zstgpowat
powoli coraz nizej: drugie, pierwsze pigtro, parter, ulica, piwnica, Kabaret Metafizyczny”

133 Ustrzegla si¢ tego np. M. Miszczak, ktora w przekonujacy sposob opisata wykorzystanie kiczu przez
Gretkowska (Manueli Gretkowskiej zabawy [z] kiczem. ,,Teksy Drugie” 1998 nr 6).

134 M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiklaniach. ,,Sztuka
i Filozofia®“ T.17 (1999), s. 28.

135 Zdaje sig, ze podobnie traktuje nature Wilde, ktory, pos$wiecajac jej zazwyczaj niewiele uwagi, dostrzega
w niej ledwie nasladownictwo misternych wytworow kultury.

136 S, Sontag, Notatki o kampie. Przet. W. Wartenstein. ,,Literatura na Swiecie” 1979 nr 9, s. 313.
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(KM 26) — ktora przyciaga jako podejrzana, niedozwolona — ,,wiedzial, ze drzwi nie sa
zamknigte, nie da si¢ zamknac¢ nocy” (KM 110). Tandetny wystrdj — ,,na kazdym stoli-
ku stoi lampka opleciona czerwonym abazurem [...]. Orkiestra kabaretowa gra powol-
ne tango” (KM 15) — jest ttem dla nie konczacych si¢ jalowych dyskusji, poswigconych
W gruncie rzeczy zawsze temu samemu: Bogu, mito$ci, $mierci i sztuce. Protagonistami
powiesci sa — na co wielokrotnie zwracano uwagg — przypominajacy bohateréw Witkace-
go czlonkowie artystycznej bohemy, przedstawiciele nicokreslonego, wielonarodowego
kulturalnego $wiatka. Beba Mazeppo, Wolfgang Zanzauer, Giugiu del Soldato, Hedvig
Zanzauer von Sperma, Samica, Jonatan to figury papierowe, nietypowe literackie typy
zmontowane z kilku wyrazistych, sztampowych cech 1 odgrywajace jedng publiczna rolg.
Artystka-kobieta fatalna-striptizerka-muza, poeta-romantyczny kochanek, ortodoksyjny
zyd-ezoteryk, malarz-kabotyn wybierajacy poetyke antytradycjonalnego wyghlupu raza
nienaturalnoscia, schematycznos$cig i monotematycznoscig — postaci ,,przesadzone”, kto-
rych jest nadto, majag w sobie zbyt duzo kobiecosci, idealizmu, dogmatyzmu albo ,,arty-
zmu”, aby by¢ przekonujace, i swym istnieniem potgguja kicz $wiata przedstawionego.
»Cztowiek-poeta czy cztowiek-malarz” (KM 14), a wige figury, ktorych zrodet nalezato-
by poszukiwaé w wysokoartystycznej tradycji dekadenckiej, modernistycznej cyganerii,
odnajduja sens i przyjemno$¢ w najprymitywniejszych i najpospolitszych rozrywkach:
,»Na sceng weszta Beba Mazeppo. Uniosta nad glowa rece zwiagzane przez konferansjera
jej koronkowa rekawiczka i zaprezentowala orgazm stereo” (KM 32). Prymitywna Beba
ucielesnia sztuke:

Beba Mazeppo jest wyjatkowa, [ona] czuje catym swym ciatlem, czym jest sztuka. [...] Praw-
dziwa sztuka si¢ skonczyta. Zostata tylko genialna Beba Mazeppo. [...] W $wiatyni sztuki ob-
darza widzéw swoim boskim darem, czyli talentem. [...] [jest] poza dobrem i ztem, [cechuje
ja] Swigtos¢ powotania. [...] Beba jest poza uktadem [...]. Jej sztuka obala kanony estetyczne
cywilizacji Zachodu, lecz to sztuka Beby przetrwa, a nie sztuka uznawana przez t¢ cywilizacje;
ta cywilizacja juz ginie (KM 13, 12, 44, 77, 78).

Beba to ideal, poniewaz faczy w sobie ,,sztuke 1 mito§¢” (KM 76). Bohaterka, ktora nie
,,mowi”, lecz ,,jest”, to znaczy istnieje tylko jako ciato poddawane spojrzeniom zafascy-
nowanych nig i zagubionych w kulturowych konfabulacjach mezczyzn, obiecuje pehie
»prze-zycia”, poniewaz ciato umozliwia jedynie wiarygodna ekspresj¢. W powiesciowym
swiecie, bedacym kombinacjg wielu pustych, skutecznie kompromitowanych jezykow-
-konwencji, szanse na przetrwanie stwarza to, co zmystowe, a wigc Beba, ktora ,,narodzita
si¢ z libido” (KM 16). Jednoczes$nie jednak Beba jest Inna — jej powotanie wynika z fizycz-
nej odmiennosci (ostawione dwie techtaczki): ,,bedac cudem natury” (KM 14), traktuje:

[...] ciato jak instrument wycwiczony w [...] mozliwoséciach az do wirtuozerii, tak by zachowac
nad nim kontrol¢ i by uczyni¢ srodkiem wyrazania to, co przestaje by¢ de facto naturalne. Jest
to skupienie uwagi nie na tym, co mozliwie w codziennym postugiwaniu si¢ cialem, lecz na
tym, co mozliwe na co dzien nie jest. Podziw budzi z jednej strony owa nienaturalno§¢ wir-
tuozerii, a z drugiej — doskonate panowanie nad mozliwo$ciami ciata i jego kontrolowanie.'’

Jesli wigc Beba wciela w zycie sztuke, nosi ja w sobie, to ze wzgledu na swa sztucznosé, nie

pigkno. Cechuje ja oksymoroniczno$¢ nie tylko dlatego, ze zachowuje dziewictwo prostytuujac
137 M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna..., s. 41-42.
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si¢, ale 1 z tego powodu, ze bedac nazbyt cialem, wykracza poza nie. Gdyby zatem postuzy¢ si¢
powiesciowym stowem-kluczem (czy raczej wytrychem), to mozna by powiedzie¢, ze przesad-
nie piciowa Beba jest meta-fizyczna, czyli meta-cielesna. Swym istnieniem wytwarza komen-
tarz do ciala jako tego, czego nie ma poza prezentacja. Jako kobieta ,,na pokaz” wymyka si¢
dotknigciu, nicodtgcznie zwigzanemu z fizycznos$cia, przez co symbolizuje niespetnienie, ale
takze czyni z ciala wytwor kultury, sama bowiem istnieje jako dzielo sztuki. Dlatego ,,brzydzi
si¢ wszelkich ludzkich wydzielin [i] dla pewnoSci przeciera puszkiem waty garderobiane lustro
w miejscu, gdzie sptywaja po nim obficie tzy” (KM 10) zakochanego Wolfganga. Dlatego takze
kiedy oddaje si¢ mu i przechodzi inicjacj¢ seksualna, traci swa wyjatkowos¢, czyli sztucznosc.
Staje si¢ kims$ bez stylu i bez znaczenia:

[...] w szarej, perkalowej sukience, $ciskajac lakierowang torebke, wspierata si¢ na jego ra-
mieniu. Nerwowo odrzucala z oczu wyblakla grzywke przeszkadzajaca patrze¢ zakochanym
wzrokiem na Wolfganga (KM 15).

»Poszarzata i oci¢zata” (KM 15) eksgwiazda, ktora teraz krwawi, ptacze i kocha, zo-
staje przywrocona ,,naturalno$ci”, a tym samym nieistotnosci, bowiem jej ciato stalo si¢
jednoznaczne. Do momentu, kiedy bylta ,,bogata forma”'*® bez emocjonalnej tresci, ktora
nieustannie przygladala si¢ samej sobie i pytata ,,Jak mam o sobie zapomnieé¢?” (KM 16),
istniata jako zjawisko estetyczne i poprzez uprawiang zta, kiczowa sztuke ,,obalata kanony
cywilizacji Zachodu” (KM 78), poniewaz brakowato jej kulturowej esencji. Jej dziatania
okreslaty przy tym niewysilenie i $wiadoma frywolno$¢ — egzystencja Beby to zaledwie
niepowazny wybryk w kiepskim guscie, krzykliwy i perwersyjny. Jej istnienie jest oczy-
wiscie gra, ,,gra spowodowang w ostatecznym rachunku grozbg nudy™'*°, totez w petni
odpowiada ona wrazliwo$ci kampu. Pozostali bohaterowie, lawirujacy wokét kabaretowej
sceny, rowniez sg jej bliscy.

Wolfgang Zanzauer to ,,niemiecki student III roku sorbonskiej germanistyki” (KM
10), ktéry ,,chce, zeby pani Beba Mazeppo zostala jego zong” (KM 11). Bohater z wyraz-
nie okreslong publiczng tozsamoscig — ,,jestem poetg” (KM 12) — deklaruje, Ze ,,poezja jest
lepsza od Boga” (KM 27), a wigc absolutyzuje uprawiang przez siebie sztuke i definiuje
si¢ poprzez nig. Wolfgang, wytwarzajacy cudowne kicze: ,,Jestem heretykiem mitosci,
moje Izy ptong do ciebie — wyrecytowal z serwetki” (KM 10), wydaje si¢ idealnym gra-
fomanem jako ten, kto nie potrafi wykroczy¢ poza pisarska miernosé, ale rownoczes$nie
istnieje tylko dla niej. Model romantycznej, poetyckiej mitosci, ktory odtwarza we wspot-
czesnym $wiecie, zostaje zbanalizowany, poniewaz jest pusty i juz niemozliwy, jednak
dodatkowo kompromituje go sam Wolfgang, ujawniajac swe mieszczanskie motywacje:

Ona zostanie po mnie wdowa, wszyscy stynni poeci i pisarze zostawiaja po sobie wdowy, Bor-
ges, Joyce, Lassandos. Zony stynnych literatow czuja si¢ rownie genialne co oni, bo poslubity
geniusza albo utalentowanego mezczyzng. Tak naprawde, te Zony nie rozumieja nic, sg bied-
nymi kurami domowymi nafaszerowanymi stawg meza. Owszem, szanuja meza-tworce, nawet
potrafia wyrecytowac kilka napisanych przez niego stron i poda¢ dobry obiad, ale zadna stynna
wdowa nie rozumiata nigdy geniuszu mezczyzny, z ktorym zyta (KM 13).

138 S. Sontag, Notatki o kampie, s. 309.
139 Tamze, s. 321.
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Kalkulacja ta, sprzeczna z deklarowanym idealizmem, a wigc niekonsekwencja Wol-
fganga pozwala podejrzewac, ze kultywowanie anachronicznej i mizoginicznej megskosci
traktuje jak role, bedaca dlan zrédlem nobilitacji, poniewaz nosi ona tradycyjne pi¢tno
wyjatkowosci. Mozna go wigc predzej posadzac o kabotynstwo niz o wewngtrzne rozdar-
cie i tragizm. Wolfgang jest postacig papierowa, nieprzekonujaca, i zreszta nikt w powie-
Sciowym $wiecie nie traktuje go powaznie. Jego pozycja jednak zmienia si¢. W narracji
Gretkowskiej tym, co odwraca znaczenia, odbiera je lub przyznaje, jest seksualna, ciele-
sna inicjacja. Kiedy Wolfgang porzuca rol¢ platonicznego kochanka zagubionego w orna-
mentacyjnym stowotoku (,,przemawiasz, przemawiasz” [KM 82]) i udaje mu si¢ dotknaé¢
Beby, staje w centrum tekstu. Z wyidealizowanego, a w istocie ,,niefizycznego”, nicjako
nie posiadajgcego plci mgzezyzny, staje si¢ kims$ najpetniejszym: androgyniczng gwiazda.
Jak pisze Sontag: ,,Kamp jest triumfem stylu obojnackiego (zamienialno$ci ,,me¢zczyzny”
i,.kobiety”, ,,os0by” i ,,rzeczy”)”'*’. Wolfgang zastepuje Bebe:

[...] bywalcy kabaretu domagali si¢ spektaklu. Wolfgang usmiechnat si¢ porozumiewawczo do
Beby i zniknat za kulisami. Po chwili wyszed!l na sceng¢ ubrany w smoking, czarne koronkowe
ponczochy i bawigc si¢ cylindrem, zaspiewatl: [...] Od stop do glowy jestem stworzona dla mi-
losci — to caly moj $wiat i nic wigcej si¢ nie liczy (KM 115).

Jako drag queen, bedac mezczyzna, staje si¢ kobieta, bedac osoba, staje si¢ ciatem
wystawionym na pokaz, wigc poprzez spojrzenia widzow urzeczowionym. Porzucajac
wysoka kultur¢ z jej wymogiem oryginalnosci (ktorej niemozliwos$¢ zostala ujawniona
w jego wczesniejszym wcieleniu), powtarza stowa Bigkitnego Aniota (ikony kampowej
wrazliwosci), 1 ta otwarcie cudza, niska mowa miast kompromitowac, przyznaje mu para-
doksalnie kulturowa samodzielno$é. Wolfgang jest tak konwencjonalny, Zze to on panuje
nad konwencja, nie za$ ona nad nim — zatem wybiera zabawe. Jak odnotowuje Sontag,
,,smak kampu transcenduje obrzydliwo$¢ reprodukcji”'!.

Wedhig Gretkowskiej ewolucja wspolczesnej kultury — kultury bez oryginalow — po-
lega na dopisywaniu kolejnych komentarzy do ogranych reprodukcji. Podobnie jak Giu-
giu, ktory doklejajac do obrazu Picassa bilet kolejowy staje si¢ autorem Panien z Avignonu
z przesiadkq w Bordeaux (KM 12), a wigc kopiuje gest dorysowujacego wasy Duchampa,
tak pisarka zartobliwe rozmontowuje uznane znaczenia kulturowe i stawia je w nieod-
powiednich kontekstach, postugujac si¢ kiczem. ,,Nieskonczona kariera komentarza™'*?
sygnuje nie tylko istnienie i niezborne poczynania powiesciowych bohaterow, ale takze
pozostate poziomy utworu, od paratekstualnego poczawszy. Metafizyka kabaretowa jest
albo zwulgaryzowana, bo udostowniona:

A teraz... [...] pokaze panstwu korzen, a nawet ogon zla... — odwrocila si¢ 1 zaczelta zsuwad
czarne, btyszczace majtki. [...] Spomigdzy jej posladkow wymknat si¢ waski, zakonczony wie-
checiem krotkich wlosow ogonek. [...] Perkusista [...] wtorowat konwulsyjnym ruchom gwatco-
nej przez wilasny ogon artystki (KM 5),

140 S. Sontag, Notatki o kampie, s. 312.

141 Tamze, s. 320.

142 Jest to wyrazenie Lyotarda, z ktorego korzystam za posrednictwem A. Zeidler-Janiszewskiej (Migdzy
melancholiq a Zalobg. Estetyka wobec przemian w kulturze wspolczesnej. Warszawa 1996, s. 76).
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albo pusta, bo rozmywajaca si¢ w nieskonczonych spekulacjach, ktorych nie da si¢ ze
soba uzgodni¢, stworzy¢ metafizycznej ,,normy”’, komunikacyjnego fundamentu. Zreszta
dyskutanci nie spotykaja si¢, aby si¢ porozumie¢ czy zrozumie¢, ale by wyktadaé rozbiez-
ne zyciowe i ideowe koncepty — wystepuja jako rezonerzy objasniajacy konwencjonalne
kulturowe postawy. Angazuja si¢ w dyskusj¢ bez zajadlosci — nie biorg udzialu w zarli-
wym sporze $wiatopogladowym, a w towarzyskiej grze. Ezoteryczne wywody Jonatana,
»aluzje, symbole, szyfry” (KM 8), ,,metafizyczne” wykopaliska archeologiczne, ,,spor
metafizyczny [0 to], na czym trzyma si¢ Ziemia” (KM 85), sens uprawiania sztuki i jej
znaczenie, status artysty, finatowa groza ,,sielanki metafizycznej” (KM 116) sprawiaja,
ze metafizyczno$¢ traci na znaczeniu — mozna nig okresli¢c wszystko. Trywializowana,
bo poddawana tanim prowokacjom (,,Chrystus nas zbawil, to wielki cud. A kto nas teraz
zabawi?” [KM 52]), albo ironicznie negowana:

Skad na $wiecie zto? A skad Bog? Tego nikt nie wie i do Zycia ta wiedza nie jest potrzebna. Zy¢
mozna bez niej. Bog powiedzial: ,,IdZzcie i rozmnazajcie sig, a nie stawiajcie glupie pytania”.
Bog wie najlepiej, co ci do zycia potrzebne; stworzyt Paryz, ulicg Chabanais i Kabaret Meta-
fizyczny (KM 31),

metafizyka stanowi kolejny stylistyczny element rzeczywisto$ci, stuzacy jej ubarwieniu,
nickoniecznie wyjasnieniu. Jedyna niepodwazalng wartoscig w swiecie Gretkowskiej jest
chyba mito$¢, cho¢ i ona miesci si¢ w kulturowym, kategoryzujacym uniwersum. Za-
garniajac wszystko, unieruchamia ono znaczenia, bo hierarchizuje. ,,Kultura pigtnuje”'**
— eksponuja to na przyktad absurdalne charakterystyki korzystajace z jezyka kultury ma-
sowej:

Céline, autor ksiazki o ohydzie zycia, zatytutowanej Podroz do kresu nocy. W czasie wojny
robit to, co zazwyczaj; leczyt chorych (byt [...] lekarzem), hodowat koty (cenit je za brak opinii
literackich) i pisywat (niezbyt pochlebnie) o Zydach. Po wojnie uznano stusznie Céline’a za
nihiliste, antysemite i kolaboranta. [...] Ch¢¢ dotknigcia kresu samotnosci doprowadzita go do
zjedzenia wlasnych kotow (KM 66).

Gretkowska, nie wzdragajac si¢ przed uzyciem obskuranckiego jezyka, bawi si¢ nim,
podrabiajac stylistyke ,.kulturalnego bedekera”, ktorego skrotowe definicje zostaja sku-
tecznie skompromitowane. Ztamanie decorum, a wigc nieprzystawalno$¢ prymitywnego
opisu do ikony historycznoliterackiej tradycji, kwestionuje sama tradycje, ujawniajac jej
fetyszyzujaca moc. Zaréwno kulture wysoka, jak i niska cechuje powierzchownos¢ — wy-
twarzaja one kategorie, definicje, kanony trwale pseudonimujace rzeczywistosc:

Ponizej Montmartre’u, w dziewi¢tnastowiecznym domu, niegdys$ hotelu, powiesit si¢ nocg 25
stycznia 1855 roku genialny pisarz romantyczny — Gérard de Nerval. [...] byt geniuszem, znana
jest wiec data jego $mierci, ulica, takze numer pokoju, w ktérym skonat. Nikt natomiast nie za-
jat si¢ uwiecznianiem pamigci grafomana Paryza, ktory w przyptywie natchnienia obgryzt so-
bie palce lewej reki, wbit w nie stalowki 1 zasmarowujac papier, umart z uptywu krwi (KM 67).

143 T. Binkley, Przeciw estetyce. Przet. U. Niklas. W: Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny? T. L.
Oprac. S. Morawski. Warszawa 1987, s. 437.
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Gretkowska upominajaca si¢ o pamig¢¢ o grafomanie domaga si¢ rownouprawnienia
wszystkich form kulturowej ekspresji, takze tych najbardziej watpliwych. Pozwalaja one
zadawac klopotliwe pytania, czyli kwestionowac kanon, o ktorego sktadzie decyduje sta-
bilizacyjne dziatanie tradycji. Autorka postugujaca si¢ réznymi stylami, przez jakie prze-
mawia kultura, natrzasa si¢ z jej arbitralnosci. Proponuje ,,sceptyczng tolerancje” (KM 29)
i ,,sarkastyczne watpliwosci” (KM 52) zamiast ograniczen porzadku, z ktérego kpi. Do-
wodzi tego struktura narracji, polegajaca na nonszalanckim przylaczaniu kolejnych przy-
pisow-komentarzy. Pozbawione zasadniczej funkcji wyjasniania dygresje do dygres;ji sa
nie tylko oznaka literackiej ekwilibrystyki — sygnalizuja lekcewazenie okazane zasadom
wytwarzania ,,dobrej opowiesci”, a wigc czytelniczo satysfakcjonujacej, wciagajace;,
wierzytelnej, emocjonalnie poruszajacej, gwarantujacej finalne roztadowanie spigtrzo-
nych watkow. Doznanie chaosu czy przypadkowosci potgguje niejednorodnos¢ literackiej
materii: mylace taczenie fikcji 1 faktografii wytraca odbiorce z przekonania, iz jego orien-
tacja w kulturowych narracjach zapewnia mu bezpieczenstwo i swobodg. Gretkowska
przekonuje, ze jest odwrotnie — to kultura panuje nad swoimi uzytkownikami, poniewaz
jest niewiarygodna; zaciera granice migdzy prawda i zmysleniem i dlatego cechuje ja
niesprawdzalno$¢. Powies¢ zacheca wige do nieufnosci, poswiadcza bowiem, iz z kultu-
ry nie ma wyjsécia. O$mieszajac tradycj¢ przez snucie absurdalnych konfabulacji, ktore
naruszajg jej niepodwazalnos$¢ — ,,Okazuje si¢, ze wedtug Heraklita nie mozna dwa razy
wejsé do tej samej wody, bo to nichigieniczne” (KM 79-80) — i kompromitujac autorytety:
,Lechtaczka judaizmu, orgazm chrzescijanstwa. [...] tytul dwutomowego dzieta religijno-
seksualnego. [...] Wytlumaczenie, ze Freud nic nowego nie wymyslit” (KM 43), Gretkow-
ska otwiera ustalone i zamknigte. Kulturowym ewidentnym przebierankom towarzyszy
heterogeniczno$¢ narracji, wykorzystujacej rézne gatunkowe style (romans, pamigtnik,
bedeker, przypis, fragment poetycki) i nie spetniajacej si¢ w zadnym z nich, zmieniajace;j
narracyjne punkty widzenia bez zapowiedzi, uzupetniajacej sens tekstu niepowaznymi
ilustracjami (np. Skrot portretu Hedvig Zanzauer von Sperma na tle tla [KM 25]), wresz-
cie udajacej erudycyjnosé, ktora osuwa si¢ w paplaning bliska kulturze masowej. Hybryda
ztozona z wielu (a sugerujaca nieskonczono$¢) dysonansowych elementéw, zalecajacych
si¢ lekkoscig i poglebieniem, to powies¢ sfuszerowana, to narracja ,,0 namigtnosci, $mier-
ci 1 mitosci” (KM 72) ujeta w ironiczny, kampowy cudzystow. ,,Powies¢” Gretkowskiej,
powierzchownie prezentujaca idee, §wiatopoglady, formy, pokazuje ich umownos¢, jed-
nak nie przeczy sensowi obecnos$ci, gdyz wie, ze poza kulturg i jej konwencjami nie ma
istnienia. Skoro ,,Albo kicz, albo $mieré¢” (KM 94), to autorka traktuje nagromadzenie ki-
czu jako zalazek destabilizacji. Beylin pisze: ,,Operujac stereotypami kicz odrealnia $wiat,
jaki przedstawia. Musi wiec mu nada¢ pozory realnosci'* — Gretkowska, uprawiajac kicz
swiadomy, ucina 6w drugi ruch; chciatoby si¢ rzec, ze jest autentycznie nieautentyczna —
to znaczy reaguje na przemoc kultury w ten sposob, ze nie daje si¢ do niczego przekonac.

Dysonansowy Kabaret metafizyczny jest spdjng opowiescia o pochlonigciu przez
kulture: na wielu poziomach tematyzuje uczestnictwo w niej, a jednoczesnie podkresla
wszechogarniajacy i niedobrowolny charakter zaangazowania. Samo$wiadomosc¢ i samo-
zwrotno$¢ uniemozliwiajg wiare w ,,zwykta”'**, czyli prostackg prowokacyjno$¢ — cechuje
ja w rzeczywistosci wyrafinowanie, dodatkowo potwierdzane przez skuteczno$¢ w zwo-

144 P. Beylin: Autentycznosé i kicze. Warszawa 1975, s. 196.
145 U. Glensk, Proza wyzwolonej generacji (Gretkowska uprawia ,,naiwny ekstremizm etyczny oraz zwykla
prowokacje kulturowa i drwing z obyczajowosci katolickiej”, s. 218).
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dzeniu odbiorcow, chetnie odmawiajacych jej wszelkiej warto$ci. Wrazliwos¢ kampowa
jako sposob postrzegania wplywa na uksztattowanie przestrzeni $wiata przedstawionego,
pozwala zrozumie¢ znaczenie dziatan bohaterdw, a takze funkcje ich wyeksponowane;j
cielesnosci, chwyta sposdb rozgrywania swiatopogladowych dylematdéw oraz stosunku do
tradycji, thumaczy wreszcie strukturalny zamet. Gretkowska, walczaca o kulturowa auto-
nomig, jako kiepska powiesciopisarka buduje ze sztampowych fragmentéw nieostateczng
kombinacje, ktorej nie da si¢ jednoznacznie zdefiniowa¢. Mozna t¢ ,,sztuczng”, ,,zrobio-
ng” powies¢ okreslic mianem wysokoartystycznej (bo aspiruje do sensow egzystencjal-
nych, dysponuje kulturowg samowiedzg jako ponowoczesna sylwa'#®) i niskoartystycznej
(bo jest nieudolna, zwulgaryzowana, postuguje si¢ najbardziej schematycznymi chwyta-
mi). Kabaret metafizyczny to kicz, ale 1 metakicz, to historia mitosna, ale i tani romans, to
metafizyka, ale i trywialna fizyczno$é, to istotne §wiatopogladowe dywagacje, ale i betkot.
Niepochwytno$¢ wynika z tego, ze Gretkowska, identyfikowana réwnoczesnie z profesjo-
nalizmem i amatorszczyzna, traktuje jezyki podsuwane jej przez kulture jak mozliwe style
ekspresji i obnosi je jak niedopasowany kostium krepujacy ruchy.

Krytyczny dwugtos dowodzi, ze zarowno postawa oschiego ,,erudyty”, jak i naiwnego
entuzjasty prowadzi do rozminigcia si¢ z sensem powiesciowego przekazu, rzekomo zawie-
rajacego si¢ miedzy pustostowiem prowokacji a zbednoscia wygtupu. Interpretowanie Ka-
baretu... jako narracji kampowej uczula na jego skomplikowanie, co nie jest rownoznaczne
z uznaniem go za utwor literacki najwyzszej proby. Ktadzie ono nacisk na problem $wia-
domosci kulturowej prezentowanej przez tekst, nie za§ na osiagnigty w nim poziom arty-
stycznego wtajemniczenia. Skoro kamp stwarza mozliwos¢ efektywnego czytania powiesci,
to rodzi si¢ pytanie najistotniejsze: czy w Kabarecie metafizycznym mozna dostrzec rze-
czywiste umknigcie ograniczajacym kulturowym opozycjom? Czy narracja ta dowodzi, ze
skuteczne zaktocanie podzialow na sakralne-obrazoburcze, wysokie-niskie, kobiece-meskie
jest mozliwe? Kamp godzi w esencjalng tozsamos¢, szczegdlnie genderowa. Jako estetyka
antyautorytarna zezwala na rozbijanie spojnosci za pomoca zgrzytliwego eklektyzmu, przez
co oferuje pozadang niezaleznos¢. Zaktada wigc postawe afirmatywna, wiare w skuteczno$é
dywersji, ale i rtownoprawno$¢ wykorzystywanych w anarchizowaniu §rodkow.

Na dywersje¢ te sktada si¢ w powiesci zastgpienie warto§ciowania estetyzowaniem,
zagmatwanie publicznej tozsamosci poprzez interpretowanie ciata jako wytworu kultury,
traktowanie ekshibicjonizmu jako przestaniajacego komentarza mylacego tropy, niesto-
sownos¢ jako reakcja na hierarchig, wreszcie spigtrzanie kiczu pozwalajace istnie¢, czyli
moéwi¢ mimo knebla tradycji. Kabaret metafizyczny pokazuje jednak, ze radosna inkluzja
kampu, podsuwajacego wielo$¢ roznorodnych jezykow, stanowi utopie, nie kazdemu bo-
wiem dostepna jest kulturowa wielogltosowos¢. Postawe estety bawiacego si¢ skandalem
i wymykajacego si¢ jednoznacznej publicznej definicji cechuje ekskluzywnos¢. Raz ,,do-
tknigta” Beba przestaje by¢ cudem natury, traci swa ,,nienaturalno$¢”, a wigc niedefinio-
walno$¢, 1 zostaje niecodwotalnie poddana wiadzy kultury. Przyjaciel Wolfganga mowi
don: ,,Zaledwie dotknates$ Bebe, twoj ideat, mitos¢, a juz poczutes, ze skalates jg tym $wia-
tem” (KM 78). Skalanie oznacza wyjasnienie, zakwalifikowanie i wepchnigcie w rolg kul-
turowa. Gra wlasnym wizerunkiem i panowanie nad nim, dostepne Wolfgangowi, s juz
nieosiggalne dla ,,pobrzydiej Beby” (KM 115). Sielanka okazuje si¢ ponura — ujawniona
zostaje bezradnos$¢ kampu, ktory w istocie utwierdza hierarchig, stanowiac kolejne zrodto

146 7ob. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji. Krakow
2000, s. 280-281.
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podziatu. Beba-kobieta (teraz umieszczona w szeregu ,,kochanka-zona-matka”) milczy —
nie udziela juz niespojnej odpowiedzi na pytanie: ,.kim jestem?” (KM 94), zostaje bowiem
poddana warto§ciowaniu etycznemu — o jej znaczeniu przesadzi sprawnosc¢, z jaka odegra
swa kulturowa role, 1 skwapliwos¢, z jaka zareaguje na jej uroszczenia.

Gretkowska pisze: ,,Kultura, [...] kazda kultura, jest propaganda” (KM 94). Ta $wia-
domos¢ potaczona z estetycznym ekscesem, sytuujagcym uczestnika kultury ,,obok™ kom-
pletnych systemow, catoSciowych opowiesci, uzgodnionych wersji wydarzen, ma go
chroni¢ przed pochtonigciem przez ideologi¢. Powies¢ Gretkowskiej pokazuje jednak, iz
dobra wola, dojrzatos¢, wyrafinowanie, kaprys, strach przed dyskryminacja nie wystarcza,
kampowa dyspozycja nie cechuje bowiem wszystkich. Narracja ta nie manifestuje zatem
wiary w kamp, oferujacy swemu wyznawcy wolny wybor, ale watpi wen, dowodzac, ze
nie chroni on przed przemoca kultury. Czy oznacza to, ze Gretkowska przyznaje racje
Medhurstowi' i jego skorym do wykluczen akolitom?

Zeby na to odpowiedzieé, trzeba zapyta¢. Tym razem o to, czy kampowy imposybilizm
obowigzuje rowniez na poziomie autorskim. Gretkowska trudno przeoczy¢: od kilkunastu
lat Zywo uczestniczaca w polskim zyciu literackim, skutecznie wprowadzajaca wen zamie-
szanie, kpiarska, nieprzewidywalna, dla wielu irytujaca, ostentacyjnie skupiona na sobie
pisarka ma w swym dorobku juz kilkanascie ksigzek. Ow niematy zestaw uprawnia czastko-
we podsumowanie, dotyczace istnienia autorki w sferze publicznej. Jej tozsamos¢, wiecznie
»zamknieta szczypcami nawiasu”'*%, tgarstwo udajace prawde, rynkowy spryt, pruderyjny
bezwstyd, wymienno$¢ pierwszej i trzeciej osoby, ciagle dookreslanie siebie, ktore w isto-
cie prowadzi do gmatwaniny sensow, majg sprawic, ze Gretkowska wymknie si¢ putapce
jednoznacznosci: sama sktadajac si¢ wylacznie z tego, co literackie, chce zawiesi¢ dyktat
literatury, traktujac ja instrumentalnie. Autorka jest nie tylko ,,zjawiskiem” literackim, ale
i medialnym, co stanowi efekt swiadomych 1 konsekwentnych zabiegéw autokreacyjnych,
podejmowanych przez nig od poczatku. Wydaje si¢, ze medialno$¢ oznacza w przypadku
pisarki mediatyzacje¢, za$ pseudonimowanie autobiografii ujawnia jej manipulatorski cha-
rakter. Dla wielu, takze dla mnie, o znaczeniu Gretkowskiej, walczacej o wlasng rozpozna-
walnos¢, decyduje eksponowanie przez nig nietozsamosci ,,ja”'*. Zasadza si¢ ono na wypra-
cowywaniu niejednoznacznosci wlasnego wizerunku publicznego, odbywa si¢ za$ poprzez
odtwarzanie rél uwiktanych w tradycje, a czgsto interpretowanych w kontekscie kiczu, ktore
funkcjonuja jak spoteczne mity pozostajace gwarantami hierarchii. Najistotniejsze wydaja
si¢ trzy zmitologizowane kreacje, sygnujace tworczos$¢ autorki: kobieta, matka, Polka. W ra-
mach tych modeli pisarka uprawia dywersj¢ tozsamosciows. Czy skutecznie?

Naduzyciem bytoby wyodrebnianie w tworczosci Gretkowskiej wyraznych etapow,
jednak mozna chyba odrozni¢ jej dokonania z pierwszej polowy lat dziewigédziesiatych
i narracje pézniejsze. Debiutancki tom My zdies’ emigranty (1991) wyznaczyt na kilka lat
poetyke jej prozy, okreslonej mianem nieepickiej'’. Tarot paryski (1993), Kabaret metafi-
zyczny (1994), Podrecznik do Ludzi (1996) to teksty estetycznie wieloznaczne, nastrecza-
jace definicyjne problemy, umykajace kwalifikacji gatunkowej i czgsto uznawane za kicz.

147 >Kamp” to kategoria ze szczeg6lna biografig piciowa, ktora sygnalizuje specyficzny, gejowski zestaw

strategii kulturowych” (A. Medhurst Camp, s. 291).

198 Polka. Warszawa 2001, s. 77. W tekscie postuguje sie skrotem (P) — cyfra w nawiasie oznaczaé bedzie
numer strony.

149 Na ten temat zob. P. Czaplinski: Taka Polka. ,,Gazeta Wyborcza” 2001 nr 154 oraz Sztuka prozatorska
Manueli Gretkowskiej.

150 P, Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996. Krakow 1997.
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Hybrydyczne opowiastki byly pretekstem do prowadzenia autobiograficznej gry z czytel-
nikami. Zacze¢ta ona stanowi¢ o odrgbnos$ci prozy Gretkowskiej, nie rezygnujacej z bio-
graficznych prowokacji takze w najnowszych tekstach: Polce (2001), Europejce (2004)'3!,
poniekad rowniez w Scenach z Zycia pozamatzenskiego (2003)'52. Rozsiane w ksigzkach
sygnaly autobiograficzne powoduja zmieszanie i zamieszanie wsroéd odbiorcow, ktorzy,
chcac unikna¢ dezorientacji, uznaja t¢ i inne niesubordynacje autorki za prowokacje:

Ma wiele twarzy. [...] Prowokuje. [...] Trudno traktowa¢ [ja] powaznie [...], bo nie wiadomo,
kiedy gra, a kiedy tylko si¢ zgrywa [...].'* Rozbuchana erotycznie, skandalizujaca, pelna eks-
presji, dekadencka.'* Kreujaca wizerunek ,,perwersyjnego aniota” [...]'>S osobka, ktora bardzo
precyzyjnie, sprytnie tworzy wtasna biografie, [...] z mtodych pisarek [...] najlepiej zorganizo-
wana, najlepiej dbajaca o swoj image, [...] rozpoznawalna bardziej jako osobowo$¢,'* [usku-
teczniajgca zasadg] wszystko na sprzedaz, facznie z wlasnym dzieckiem.'’

Cytaty te, pochodzace z literackich periodykéw i kolorowych magazynéw, dowodza,
ze autorka, ktora nie pozwala o sobie zapomnie¢, z rownym powodzeniem odnajduje si¢
w obiegu wysokim i masowym. Prowokacyjnos¢, powoli stajaca si¢ wytartym liczmanem
krytycznoliterackim, przydaje pisarce rynkowej atrakcyjnosci, rozmywa jej wizerunek,
bo odbiorcom trudno sprecyzowaé, na czym polega wykroczenie, jakiego si¢ dopuscita,
i pozwala im ostabi¢ interpretacyjne problemy wynikajace z jej istnienia — ,,trudno trakto-
wac [...] [Gretkowska] powaznie”, jak stwierdza cytowany recenzent'*®. Autorka, chetnie
podchwytujaca takie opinie, akcentuje dzigki nim wlasng enigmatyczno$¢. Wydaje sig
jednak, ze ktopot z jej zakwalifikowaniem polega nie na tym, ze prowokacyjna pisarka
»gra [...] [albo] tylko si¢ zgrywa” (wciaz ten sam recenzent), ale na tym, ze zmienit si¢
charakter uprawianej przez nig prowokacji. Pozostaje to zapewne w zwiazku z coraz wy-
razniejszym flirtem Gretkowskiej z kultura masowa. Problem nastr¢czany przez autorke

51 W tek$cie postuguje si¢ nastepujacymi skrotami: Tarot paryski. Warszawa 1995 (TP); Podrecznik do
ludzi. Warszawa 1996 (PdL); Europejka. Warszawa 2004 (E). Cyfra w nawiasie oznacza¢ bedzie numer strony.

192 Granic¢ miedzy realno$cia i kreacja zacieraja dodatkowo widniejace na oktadkach ksiazek
i skutecznie przyciagajace uwage czytelnikow wystylizowane fotografie autorki, ktérych sugestywnosé
w ostatnich wydawnictwach si¢ wzmogta. Firmujacy Europejke wizerunek Gretkowskiej z mezem i corka,
uchwyconych ,,w konwencji «$wigtej dziewigtnastowiecznej rodziny»” (E 27), ironicznie tematyzuje zarzuty
krytykow, wytykajacych autorce Polki konformistyczny pakt z mieszczanstwem. Z kolei oktadka Scen z zZycia
pozamalzenskiego (Warszawa 2003), subtelnie prezentujagca nagos$¢ i blisko$¢ autorskiej pary, czyni z jej
obnazonej intymnosci jeszcze jedna ,,sceng” i wlacza ja w gre fikcja-rzeczywisto$¢: odstanianie prywatnosci
jednoczesnie uniemozliwia jej pochwycenie wsrdd mnogosci zmyslen. Partnerzy, deklarujacy na oktadce:
,»to, kogo i jak kochamy, pokazuje, kim jesteSmy”, sugeruja, ze prawda o nich ,lezy na wierzchu” i znajduje
poswiadczenie w narracji, co jest ztuda, nieustannie jednak podtrzymywana przez solenne deklaracje: ,,To sa
po prostu nasze historie, ktore przezyliSmy w jakim$ momencie naszego zycia” (wypowiedz Gretkowskiej
w telewizyjnym Pegazie, wydanie z 20 marca 2003 roku, rozmowe przeprowadzita K. Szczuka, http:/www.
tvp.com.pl/pegaz).

153 Dom za uczciwg ceng. Rozmowe z M. Gretkowska przeprowadzil K. Maston. ,,Magazyn Literacki”
1999 nr 2, s. 30.

5% Marze o $wietym spokoju. Rozmowe z M. Gretkowska przeprowadzita K. Lason. ,,Przekrdj” 1999 nr 2.
Podaje za: http://www.wab.com.pl.

155" A. Filas, Kobieta-rekin. ,,Wprost” 1996 nr 3, s. 43.

136 Nie ma stow. Rozmowe z Manuelg Gretkowska przeprowadzita A. Kosifiska, http://www.wab.com.pl.

157 Wodnica [pseud.], Manuela Gretkowska: ,,Polka” — bez Matki Polki, http://www.dzieci.bci.pl/strony/
malgosiajoanna/polka.html.

158 Czyli Maston (Dom za uczciwg ceng, s. 30).
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bierze si¢ stad, Zze pryncypialny ton, charakterystyczny dla jej ostatnich ksiazek, doprowa-
dzit ja do utraty wiarygodnoS$ci. Aby objasnic ten paradoks, nalezy opisa¢ wybierane przez
pisarke role spoleczne i sposob ich odtwarzania.

3.1.1. KOBIETA

Przeciagam sig, jeszcze zaspana probuje odpiac juz rozpigta bluzke, co wyglada, jakbym chcia-
ta odpiac piersi. — Dalej, dalej — zachgca mnie Pjeter. — Zrzu¢ je z siebie, zawsze mowilem, ze
kobieta to mit, facet tez. Dlatego tworza mitologie, rytualy, bo inaczej by ze soba nie wytrzy-
mali. — Mit spotyka mit i jest mityng (PdL 140).

Jednym z centralnych punktow wezesnej tworczosci Gretkowskiej wydaje si¢ pte¢ kul-
turowa: ,,Kim jestem? Erotyczny znak zapytania” (KM 94), czytamy w ,,odautorskim” frag-
mencie Kabaretu metafizycznego, wykladajacym sens calej narracji. Dramatyczny los Beby,
tracacej kulturowa niepodlegto$¢ na rzecz Wolfganga, najdosadniej przekonuje o ,,prze-
chodnio$ci” pici. Dziewicza, arcykobieca Beba jest wylacznie ciatem, a jednoczesnie sytu-
uje fizycznos¢ po stronie sztuczno$ci — to, co rzekomo naturalne, umieszcza w cudzystowie.
W $wiecie przedstawionym okazuje si¢ jednak, Ze jej role moze réwnie dobrze odgrywac
mezczyzna. Wolfgang, ,,usmiechajacy si¢ porozumiewawczo” (KM 115) i wcielajacy si¢
w seksualne bozyszcze, jako drag queen, czyli nadkobieta, pozostajac mg¢zczyzna, wyobraza
idealng kobieco$¢. Jego wystepu, wienczacego narracje, nie da si¢ sprowadzi¢ do parodyjne-
g0 mrugnigcia — scena z przeistoczonym Wolfgangiem pozwala dojrze¢ w plci tymezasowy
kostium. Kabaretowa demonstracja umownosci ptciowych rol nie jest jednak zapowiedzia
radosnego genderowego wyzwolenia — raczej pozbawia zludzen. Traktowanie plci jak zja-
wiska estetycznego po raz kolejny dowodzi istnienia hierarchii: upadek Beby, podporzad-
kowujacej si¢ Wolfgangowi i tym samym ulegajacej konwencji, ujawnia przemoc kultury,
wymagajacej od swoich uczestniczek okaleczajacego, cho¢ dobrowolnego dopasowania.
Gretkowskiej udaje si¢ zatem rozbi¢ sp6jnos¢ i oczywistos¢ roli spotecznej, jaka jest ptec,
pokazac jej opresyjnos¢ czy choc¢by umownos¢. Narratorka Podrecznika do ludzi oznajmia:

Moja walka z natura, by przemieni¢ si¢ w kobiete, bywa wzruszajaca. Ledwo widoczny biust,
waskie biodra opigte trykotem, by wydawaly sie szersze, i podzwaniajaca bizuteria oznajmiaja,
ze nadchodzi kobieco$é. Nie tylko ja walcze o ksztalty [...] (PdL 51).

Strdj, ktory ksztattuje Manuele, obnoszaca go bohaterke, stwarza kobiete. Kobiecos¢
nie jest wigc czyms$ nadanym, a zaktadanym. Pte¢, ktdrag mozna ujmowac w kategoriach
przebieranki, nie wystarczy, aby zdefiniowaé tozsamos¢.

3.1.2. MATKA
Kojarzona ze skandalem Gretkowska w drugiej polowie lat dziewig¢édziesiagtych

zastapita wizerunek femme fatale konterfektem matki. Nierzadka reakcja na ,,intymny
dziennik”, w ktorym narratorka z ,,niezwykla szczeroscig™® opisuje swe doswiadczenia

159 Np. ,,Polka to przede wszystkim rzeczywisto$¢. Nie ubrana w zadne ubarwienia. Nie ma takiej potrzeby.
Takie jest zycie. [...] Nie spotkatam si¢ jeszcze z takim utworem, ale musz¢ przyznac, ze ujela mnie ta szczerosé
do bolu” (M. Peisert, http://www. iik.pl/recenzje.php/92).
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przyszlej matki, byto niedowierzanie — wielu przypuszczato, ze cigza, nie mieszczaca si¢
w dotychczasowym emploi pisarki, jest humbugiem. Rozmyte sygnaly autobiograficz-
ne z wezesnych ksigzek zastapita rzekoma otwartos$¢: autorka opisuje swa prywatnosc,
a nade wszystko zmagania z wlasnym zmieniajacym si¢ cialem, nie stronigc od opiséw
fizjologicznych. Uznano to za prowokacj¢ z co najmniej dwoch powodow: po pierwsze,
wiele recenzentek orzekto, ze Gretkowska, wystawiajaca cigz¢ na widok publiczny, naru-
sza ustanowione przez nature tabu'®’; po drugie, i jest to przyczyna ciekawsza, ekspono-
wanie prywatnosci, bedace naruszeniem kodeksu obyczajowego, kaze jednoczesnie po-
dejrzewa¢ autorska manipulacj¢: zacieranie granicy miedzy faktycznoscig i bezczelnym
zmysleniem skazuje czytelnika na niepewno$¢, poniewaz nie radzi on sobie z ostentacja
autorskiej kreacji. ,,Dla wszystkich jestem juz matka” (P 217), o§wiadcza Gretkowska,
ktéra znow postuguje si¢ motywami autobiograficznymi, aby prowadzi¢ z odbiorca gre.
Jednak jej potencjat, w przeciwienstwie do rozchwiewajacych tozsamos$¢ narracji z pierw-
szej polowy lat dziewigcédziesiatych, okazuje si¢ ztudny. Rzekomy ekshibicjonizm, ma-
jacy przestaniaé niedostgpna ,,prawde”, jest konsekwentng stylizacja, wzmagajaca atrak-
cyjno$é: kultura masowa pozada Gretkowskiej, bo kostium znanej skandalistki zastapita
przebraniem matki. Nowy styl autorki okazuje si¢ wygodny, ale i jednowymiarowy. Jak
zauwaza jedna z recenzentek:

[...] wykreowana przez nig bohaterka to [...] Matka-Polka szukajaca gniazda na ojczystej ziemi,
wracajaca do korzeni rodzinnych opiekunka domowego ogniska, wreszcie matka Poli (Polki),
planujaca wraz z nig wrasta¢ we wspolnote, Igkajaca si¢ samotnosci i porzucenia.'!

Mieszczanski wizerunek jest tak zgrany, ze wydany na pastwe kiczu, powierzchowny,
ale nie poddany zaposredniczeniu. Uwiktana w tradycje i perfekcyjnie przez Gretkowska
odtworzona rola nie zostaje ostabiona, zaktécona, podwazona, a utwierdzona, poniewaz
autorka nie widzi potrzeby, aby wykroczy¢ poza nig. Macierzynstwo to juz nie zabawa,
»wyghup, [a] powazna, okragla sprawa” (P 181). Manipulowanie autobiograficzng szcze-
ro$cig, bedace wedtug Dariusza Nowackiego kolejnym marketingowym chwytem'®?, nie
zawiesza zwatpienia w autokreacyjng niezawisto$¢ autorki, uparcie zreszta podkreslajacej
swoj nonkonformizm:

— Pamietnik ciazy? Faceci nie uwierza. [...] Niemeskie, niekulturalne. Baby powiedza: ,,Wielka
rzecz, brzuch sama nositam, nikt mi si¢ tu madrzy¢ nie bedzie”. [...] — Urodzity i co? Czytatas
taka ksiazke? Dla feministek zbyt kobiece, dla pisarek za banalne, bo normalne. [...] zastana-
wiam si¢ — to cholernie intymne (P 73).

190 Np. ,,Mozna si¢ zastanowi¢, czy w towarzyszacym cigzy kulturowym tabu nie tkwi jednak jaka$
gleboka madros¢. Ukrywanie odmiennego stanu [...] ma duzo uzasadnien, od magicznych po racjonalne: zeby
nie zapeszy¢, nie przywabi¢ ,,zlego”, nie odstraszy¢ partnera, nie straci¢ pracy. Jest jednak powod daleko
subtelniejszy, ktory czyni cala rzecz wstydliwa: skoro natura wbrew emancypacji wpedza cztowieka z powrotem
w samice, rozpgtujac hormony i humory, moze jest to jakis sygnat, by si¢ wyciszy¢, wycofaé i nie osadzac catego
swiata?” (J. Jaworska, Wiasny pepek, http://www.starylatarnik.pl).

161" A. Czyzak, ,, Polka” w szponach natury, ,,Studia Polonistyczne” 2003 nr 10, s. 253.

162 Nowacki sugerowal to wielokrotnie w artykutach recenzenckich dotyczacych tworczosci Gretkowskiej;
zob. np. Z czym do ludzi. ,, Tworczo$¢” 1991 nr 1; Dowod w sprawie. ,,Tworczo$¢” 1995 nr 5; Pisma rozproszone,
tom drugi. ,,Tworczo$¢” 2000 nr 10; Nowy Gmach — stare fundamenty. ,,Tworczo$¢” 2001 nr 12.
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Gretkowska, rzekomo opisujaca prawdy niepopularne, sugeruje, ze pozostaje w opo-
zycji do tego, co kulturalne i ideologiczne, ale w istocie wpisuje si¢ w hierarchiczna,
dobrze rokujaca rolg kulturowa, spojna i wiarygodna, pozornie tylko zaktdcang przez po-
przedni wizerunek ,,kaprysnego dwutechtaczkowca” (P 104). I nawet jesli jej szczerosé
jest podrobiona, to wynikajaca stad prowokacyjnos¢ okazuje si¢ watpliwa.

3.1.3. PoLkA

Krytycy wielokrotnie zwracali uwagg, ze jednym z zasadniczych watkow podejmo-
wanych przez Gretkowska we wczesnych narracjach jest do$wiadczenie emigracyjne'®.
Odkorzenienie narratorki, wyposazonej w doswiadczenia biograficzne pisarki, nie wynika
z historycznej koniecznosci, a z wyboru. W debiutanckim tomie My zdies emigranty pyta:

[...] czemu nie zostatam kilka dni temu przesiedlencem niemieckim. Papiery mam [...] w po-
rzadku — jaki$ dziadek czy stryjek w Wehrmachcie. [...] Inna czg$¢ rodziny [...] wyjechata w 68.
Wigc réwnie dobrze moge by¢ Zydowka. Na nauke hebrajskiego i zostanie Zydowka jestem
za stara. [...] niestety — wyglad odziedziczytam po aryjskich przodkach. Ze nie nadaje sie na
Zydowke, stwierdzit Andrzej [...] (MzE 8, 9).

Jawna, zabawowa prowokacyjnos$¢ tych oswiadczen zostata wdzigcznie podchwy-
cona juz w macierzystym ,,bruLionie”, na tamach ktérego posadzono autorke o rasizm
i antysemityzm'®, Jej bohater moze ,,przesta¢ si¢ czu¢ Polakiem, a nast¢pnie Europej-
czykiem” (MzE 142), ,,wszystko w nim jest pomieszane” (7P 69), przybrana, chwilowa,
nieswoja, byle jak sklecona narodowos$¢ przydaje si¢, aby robi¢ wrazenie na obcych, a nie
legitymowac si¢. Ucieczka od polskosci w nieokreslono$¢ konczy si¢ jednak powrotem
i zadomowieniem, zainicjowanym w Polce.

Nowa Gretkowska przestata niepokoi¢ czytelnikow wieloznaczno$cig — stata si¢ swoj-
ska, bo petna resentymentow. Uprzednig ostentacyjna oboje¢tnos¢ (,,A mnie nie interesuje
ani Walgsa, ani Jaruzelski” [MzE 38]) zastapila pasja lustracyjna Europejki — autorka roz-
licza si¢ z przesztoscia, demaskuje ghupote rzadzacych i matos¢ rzadzonych, daje upust
swej irytacji 1 zniecheceniu i staje w rzedzie przekonanych o swej racji krytykow naro-
dowych przywar. ,,Pokraczna polskos$¢, polskatos¢ jak platfus™ (P 188) przykleita si¢ do
Gretkowskiej 1 zastgpila nieuwigzanie. Jej zaangazowanie ma dowodzi¢ nonkonformi-
zmu: ,,zostalam wroginia publiczng” (£ 14), oznajmia autorka, ktdra samotnie wystepujac
przeciw wszystkim powiela jezyk, jaki przypisuje swym oponentom — pozujac na wyklu-

163 Zob. np. P. Czaplifiski, Sztuka prozatorka Manueli Gretkowskiej; L. Burska, Hotel Europa. ,,Res Publika
Nowa” 1996 nr 4.

164 Pelen zadowolenia, odruchowy, wolny od cienia watpliwosci antysemityzm i odwieczna mrzonka
o narodowej wyzszos$ci. Ta mtoda autorka opowiada tutaj rzeczy whasciwie niebywate: jednym tchem wspomina
od niechcenia, ze jej krewni dziatali w SS i dodaje, ze ona tatwo mogla sama zosta¢ Zydéwka, tylko ci cholerni
izraelscy rasisci uznali ja [...] za nie do$¢ aryjska. O tym wszystkim opowiada mimochodem i bardzo chytrze
[...]. Oczywiscie to Arabowie probuja w austriackim obozie dla uchodzcoéw okras¢ ,,Herrenmenscha” z Polski;
i oczywiscie to czarnuchy w paryskim metrze sygnalizujg sobie, gdzie najtaniej mozna dosta¢ banany. [...] To
tekst przesycony na wskro$ jadem starego polskiego rasizmu” (K. M. GauB, Jad starego polskiego rasizmu.
Przet. J.E.). List ,,prominentnego pisarza austriackiego $redniego pokolenia” zostat spuentowany przez redakcje
dopiskiem: ,,Szukamy dowcipnego cztowieka z pienigdzmi: kogos, kto zechcialby wesprze¢ finansowo wydanie
ksigzki Manueli Gretkowskiej po niemiecku i wprowadzenie jej na tamtejszy rynek” (,,bruLion” 1993 nr 21/22,
s. 21-22).
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czong, sama postuguje si¢ wykluczeniem. Mowi: ,,Szczero$¢ jest najwicksza perwersja”
(E 142), a tym samym sugeruje wlasng prowokacyjnos¢. Wydaje si¢ jednak, ze autorce,
od poczatku i na rozne sposoby zabiegajacej o uwagg odbiorcdw, ta rzekoma prowokacja
ma gwarantowa¢ medialng atrakcyjnos$¢. Zadomowiona Gretkowska odtwarza wizerunek
Polki ze wszystkimi szykanami, wpisujac wen macierzynstwo: frustracji i pretensjom to-
warzyszy wiec zachwyt cudem nowego zycia, pochwata mitosci umozliwiajacej stabili-
zacje 1 trwanie, podkres§lanie wlasnej normalnosci, religijno$ci, nieporadne, ale gorliwe,
a przez to rozbrajajace proby sprostania tradycji. Autorka, wybierajac nowy jezyk, ulegla
jego totalizujacej mocy. Kiedy w zakonczeniu Europejki, chetnie przypominajac o swych
koligacjach z Gombrowiczem, nawotuje: ,,[...] badzcie sobg! Chociaz w zyciu nie ma nic
naturalnego, jest tylko forma” (E 367), w istocie poswiadcza, ze data si¢ przytapac pol-
skiej formie i zostata przez nig pochtonigta.

3.1.4. Kamp

Istnienie Gretkowskiej w przestrzeni publicznej polega na budowaniu fikcyjnej, roz-
grywanej autobiografii — jej antycypacja jest chyba aktywnos$¢ Wilde’a. Pisarka postugu-
jaca si¢ réznymi jezykami, w tym — z upodobaniem — kiczem, zakloca oczywistos¢ este-
tycznych porzadkow. Strategie t¢ mozna chyba najowocniej scharakteryzowac, odwotujac
si¢ do kampu.

Gretkowska, jako kiepska powiesciopisarka identyfikowana z obiegiem wysokim
i jako tania skandalistka kojarzona z kulturg masowa, wydaje si¢ umykac¢ kategoryzacji,
czyli dyskryminacji. Polegaloby to na uznawaniu kazdej formy kulturowej ekspresji za
réwnie dobrg i rownie niewystarczajaca. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze autorka jest swo-
im najwazniejszym projektem, jej dezorientujace zabiegi stuza stworzeniu osobowosci,
ktorej zasadnicza cechg okazuje sig, paradoksalnie, rozpoznawalno$é — deklaruje: ,,Swoj
styl to jest Smieré. Mysl si¢ absolutnie rozwija, paradoksy sa czyms, co rozbija jakas
forme zastang i dlatego nie chce umrzec¢ ,,w stylu”, wolg umrze¢ ,,w osobowosci” [...].'%
Nie mogg¢ zmieni¢ profesji na inng Gretkowska” (£ 304). Autorka, narzekajac na wtasna
popularnos¢, starannie o nig zabiega: ,,patrosza moja intymnos¢ przed kamera” (£ 154),
ale ,,znowu wystawiam si¢ na publiczny ostrzat” (£ 327). Jesli stwierdza ,,albo kicz, albo
$Smier¢” (KM 94), to ma §wiadomo$¢, ze jedynym dostgpnym jej jezykiem jest wymodelo-
wane powtorzenie. Dlatego kazda z rol, jakie od-twarza w publicznej rzeczywistosci, jest
kiczowata i rownoczes$nie jest powtorzeniem: emigrantka, matka, Polka, pisarka-gorszy-
cielka'®, normalna wspotczesna kobieta to wzorce zachowan pozwalajace Gretkowskiej
skupi¢ na sobie uwage publicznosci. Normalno$¢ i skandaliczno$é traktuje jak przebrania,
jak wartoS$ci estetyczne — wymieniajac je, konstruuje wizerunek artystki-osobowosci me-
dialnej, o ktorej atrakcyjnosci decydowa¢ ma doraznos¢, nieprzewidywalnos¢ i wszech-
stronnosc¢, 1 wpisuje wen swojg biografig. Zzyma si¢: ,,Wyrywajac si¢ z kanonu obtudy,
zostajesz «skandalistka»” (E 27).

165 Zob. Nie ma stow (http://www.wab.com.pl.).

166 Jak zauwaza P. Sliwinski, Gretkowska ,,wchodzi w nie obsadzong role prowokatorki, gorszycielki,
kobiety ekscentrycznej i wolnej. Role feministyczno-ironiczng. Od dziesigcioleci nikt whasciwie tej roli nie
usitowat gra¢. Przed wojng grata ja Irena Krzywicka i jeszcze kilka innych pan, potem zatryumfowat wzorzec
,.kobiety socrealistycznej”, zaradnej i powsciagliwej, niewiele od §wiata oczekujacej, wzorzec wihasciwie do
dzisiaj kontynuowany” (P. Czaplifiski, P. Sliwinski, Kontrapunkt. Rozmowy o ksigzkach. Poznan 1999, s. 216).
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Problem polega na tym, ze usilnie podkreslana przez Gretkowska skandalicznos$¢ staje
si¢ ostatnio watpliwa. Jej wykroczenie jest pozorne nie dlatego, ze autorka wpisuje si¢
w kanon nasladujac go — jej tworczos¢ zawsze odtwarzata to, co kanoniczne i zgrane
do cna. To zmienit si¢ charakter samego nasladownictwa, ktore w pierwszej potowie lat
dziewiec¢dziesigtych mozna byto identyfikowa¢ z kampem. Wcezesne narracje Gretkow-
skiej, a wiec fikcje, w ktdre wpisywata motywy autobiograficzne, co owocowalo chybo-
tliwym naktadaniem si¢ obu porzadkow w §wiadomosci odbiorcow, charakteryzuja prze-
prowadzane w roznych zakresach prowokacje: najistotniejsza wydaje mi si¢ rozbijanie
tozsamosci publicznej, zagrazajacej uczestnikom kultury znieruchomieniem. Najbardziej
intrygujacym osiagnieciem autorki bylo zaposredniczenie plci kulturowej: kobiecos¢,
ktérg — w skrajnym przypadku — moze przejaé mezczyzna, zostaje ostabiona, poniewaz
nie jest juz w stanie przekonujaco definiowac swojej nosicielki. Gretkowska kampujac
pte¢, uyymuje kobiecosé jako zjawisko estetyczne, nie za$ ,,moralne”, w czym zawiera si¢
fadunek aksjologiczny. Jak pisze Maria Golgbiewska, kamp umozliwia ,,zamanifesto-
wanie pewnego $wiatopogladu a rebours, bo jest to postawa zaangazowana nicjako na
opak jako manifestacja alienacji, wyobcowania ze $wiata danych wzorcow”'®’. W grach
z plciowa okreslonoscia, w poszukiwaniu androgynicznej petni (wyczerpujaco opisanej
w Kabarecie metafizycznym) widaé akceptacj¢ wszelkich form ekspresji — pod warunkiem
jednak, ze odbywa si¢ ona ,,przy poszanowaniu norm i praw Innego”'%. Stylizacyjne nie-
prawdopodobne wyghipy wczesnej Gretkowskiej nie sg wiee ,,niepowazne”, jak chciatby
przywolany na poczatku recenzent, nie skrywaja pustki i nie mozna ich odczyta¢ jako
demonstracji pseudoartystowskiej oboj¢tnosci, gdyz nosza w sobie potencjatl etyczny.
Prowokacja, czgsto ordynarna i dziwaczna, jest wazka i wiarygodna, bo zorientowana na
przemoc istniejacg w komunikacji spoteczne;j.

Paradoksalnie rzetelna, ,,powazna” (z braku lepszych okreslen) prowokacyjnos¢ Gret-
kowskiej, probujacej zakotwiczy¢ si¢ w realnosci, a wige oglaszajacej teksty autobiogra-
ficzne, traci wiarygodno$¢. Rezygnujac z fikcjonalizacji biografii, zaczyna ona odtwarzaé
czastkowe role kobiece, ktorych solenny tradycjonalizm wydaje si¢ kuszacym celem. Jed-
nak wcielenie Matki Polki, traktowane przeciez przez Gretkowska jak rola estetyczna, nie
podlega destabilizacji. Z jednej strony autorka wykorzystuje strategie kampowe: sprze-
dajac z premedytacja naturalno$¢, postuguje si¢ perfekcyjna stylizacja, aby przyciagnaé
uwage odbiorcow, rownoczesnie jednak wyrzeka si¢ wrazliwosci wylacznie estetycznej,
o ktérej Bogdan Baran pisze, ze ,,jest nowa wrazliwoscig zmystowa [...] wolng od wszel-
kiej moralnej i snobistycznej hipokryzji”'®. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze autorka stata si¢
zaktadniczka wiasnej popularnosci: przerysowane reprodukowanie tozsamos$ci umozli-
wia jej teraz obecno$é ,,pelng ggba” w przestrzeni spotecznej. Dotychczasowe zatarcie
granicy mig¢dzy fikcja i realnoscig ulegto niwelacji: Gretkowska autorka-bohaterka jest
zawsze soba, to znaczy zdefiniowang osobistoscig publiczna, ktora instrumentalizuje role
estetyczne, aby wyglasza¢ opinie kontrowersyjne. Postuguje si¢ w tym celu kompletnym
jezykiem, do ktorego si¢ nie dystansuje. Dysponujac $wiadomos$cia ograniczonosci roli,
jaka przyjeta, nie rezygnuje z niej. Wydaje si¢ jednak, ze tolerowanie niewystarczalno-
$ci wizerunku nie ma tu obnaza¢ skandalu normalnosci, ,,normalki” na ktora wszyscy
jestesmy skazani, ale umozliwia¢ demagogi¢. Gretkowska, naigrywajac si¢ z niektorych

17 M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna..., s. 33-4.
168 Tamze., s. 47.
169 B, Baran, Postmodernizm. Krakow 1992, s. 142.
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objawdow polskiej mentalnosci, pozostaje w jej obrebie. Estetyczne kreacje Europejki nie
s juz przejawem $wiadomosci kampowe;j.

Wydaje sig, ze wizerunek Manueli Gretkowskiej przeszedl wyrazista ewolucj¢. Na
poczatku lat dziewigc¢dziesiatych mogta by¢ kazdym: pisarka, ktorg ,,interesuje przede
wszystkim egzotyczna inno$¢”'”°, przy okazji chwalacg si¢ swoja nietolerancja: ,,Nie in-
teresujg mnie problemy homoseksualistow czy zwierzenia faceta czujacego si¢ lesbijka”
(MzE 74). Antysemitka i Zydowka, Polka i wnuczka oficera Wehrmachtu, rasistka i otwar-
ta intelektualistka, kobietka i seksistka, feministka i mizogin — zadna z tych rél nie stano-
wita o jej tozsamosci, kazda z nich zostala obsmiana i oszukana. Autorka nie obawiata si¢
wystawi¢ samej siebie na publiczne posmiewisko. Teraz za§ mami nonkonformizmem, bo
wybrata bezpieczne znieruchomienie: pod koniec lat dziewigcdziesiatych ludyczno$¢ za-
stapito zacietrzewienie, za$ wielojezycznosc¢ i brak ideologii — dzielenie §wiata na swoich
i obcych. Trudno nie zaryzykowa¢ sugestii, ze coraz cze¢sciej Gretkowskiej, jako autorce
Europejki, blizej do (darzonego zreszta przez nig sympatia) Wojciecha Cejrowskiego niz
do Beby Mazeppo.

W 2007 roku pisarka zaskoczyta publicznos¢ kolejnym wecieleniem — jako zatozyciel-
ka partii politycznej postanowita wiaczy¢ si¢ w przebudowe panstwa:

Polka, matka, katoliczka i skandalistka Manuela Gretkowska wzywa kobiety: zatézmy partie,
zdobadzmy sejm i dajmy odpdr meskiej hegemonii. Po najblizszych wyborach to my — madre,
$wiatle 1 przedsigbiorcze — zastapimy zasciankowych, nierozgarnigtych, nieudolnych polity-
kow.'™

Gretkowska jako rzeczniczka Partii Kobiet, zainteresowanej przede wszystkim refor-
mami w sferze zycia rodzinnego (wigkszos$¢ zgtaszanych przez PK postulatéw mogtaby
si¢ znalez¢ w programie ugrupowania konserwatywnego'’?), deklaruje pragmatyzm: ,,Nie
by¢ na lewo ani na prawo, by¢ soba bez wzglgdu na sympatie polityczne. [...] chcemy kie-
rowac si¢ raczej potrzebami kobiet niz ideologia™!”. Indagowana w licznych wywiadach
o stosunek organizacji do problemu aborcji, unika odpowiedzi, argumentujac, ze boi si¢
por6zni¢ srodowisko, ktore zamierza reprezentowac. Uzalezniajac swoje stanowisko od
pogladu wigkszosci, opowiada si¢ za mglistym konsensusem, Swiatopogladowa $rednia,
rzekomo gwarantujaca elekcyjna skutecznos$¢. Gretkowska, wbrew kuriozalnym obwa-
rowaniom mgskich teoretykdéw kampu, brawurowo dowiodta, ze kobieca wersja estetyki
jest pelnoprawnym, efektywnym sposobem obcowania z rzeczywisto$cig — stwarzajacym
szans¢ na jej krytyczna, celng interpretacje. Dzisiaj wyjatkowo stabilng tozsamoscia pu-
bliczng — kariera polityczki, ktora uzaleznia swe powodzenie od identyfikacji z widmem

0 L. Burska, Hotel Europa, s. 38.

7 Fragm. artykutu opublikowanego w ,,Przekroju” (2006 nr 4) cytuj¢ za: http://www.polskajestkobieta.org.

172 Na oficjalnej stronie Partii Kobiet zamieszczono nast¢pujace dezyderaty: opicka medyczna nad kobietami
w ciazy; promowanie badan okresowych; dobre warunki w szpitalach potozniczych; przywrocenie funduszu
alimentacyjnego; przyznanie zasitkow na wychowanie dziecka w ubogich rodzinach; opieka nad samotnymi
matkami; zlikwidowanie domoéw dziecka na rzecz doméw rodzinnych; wyréwnanie ptac z mezczyznami;
zaostrzenie kar w przypadku maltretowania kobiet, gwattu czy zmuszania do prostytucji; polityka prorodzinna;
edukacja seksualna; refundacja $rodkéw antykoncepcyjnych i leczenia nieptodnos$ci; ztagodzenie przepisow
antyaborcyjnych; armia zawodowa z brakiem dyskryminacji kobiet (http://www.polskajestkobieta.org, 4
czerwca 2007).

173 http://www.polskajestkobieta.org.
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ideowego zlotego $rodka — przypieczgtowuje zerwanie z kampem. By¢ moze jest to cena,
jaka trzeba zaptaci¢ za ,,gwarancje normalnos$ci”!”.

3.2. KAMP, HOMOSEKSUALNOSC, GENDER

Przyktad Gretkowskiej pokazuje, ze odmiana kampu w rodzaju zenskim jest mozliwa
i nie przynosi ujmy jego kulturowemu 1ze-honorowi. Ale kaze rowniez podejrzewac —
i jest to odkrycie bardziej zastanawiajagce — ze kampowe strategie sa podejrzanie gictkie:
towarzysza wycofywaniu si¢ z opowiesci performatywnej w esencjonalnie pojmowang
tozsamos¢. Czy ta kulturowa wywrotka jest jednorazowym wypadkiem przy subwersyw-
nej pracy? Warto sprawdzi¢, jak wykorzystuja kamp inne mniejszosci: wykluczeni ze
wzgledu na orientacj¢ seksualng albo genderowa tozsamos$é. Czy odmienno$¢ pojmuja
oni zawsze tak samo?

3.2.1. CiotA w PRL-U

Tropy prowadza do poczatku lat osiemdziesigtych, kiedy pierwsze narracje publiku-
je Grzegorz Musial'”. Pisarz ,,juz w [...] silnie zabarwionej autobiografizmem powiesci
Stan ptynny (1982)'7¢ wystepuje jako homoseksualista, a homoseksualno$¢ odgrywa role
zarébwno w jego liryce, jak i w kolejnych utworach proza™'””. Autor, przemierzajacy droge
od bliskiej coming out’owi otwartosci do ,,retabuizacji”!”® homoerotyzmu, ktadzie szcze-
gblny nacisk — i jest to druga cecha charakterystyczna jego tworczosci — na estetyczne,
niemal manieryczne uporzadkowanie tekstow, majagce dowodzi¢ rozlegtych kulturowych
koneksji, myslowej ztozonosci i wyrafinowania. Niezaleznie od ideologicznej zawarto$ci
kolejnych powiesci, prezentujacy si¢ w nich bohaterowie patrza na §wiat oczami estetow.
Tym, co zasadniczo zmienia ich optyke, jest cezura 1989 roku. Jak pisze German Ritz:

[...] w pierwszych, lirycznych tekstach proza, Stan plynny i Czeska bizuteria, pisanych w la-
tach 1979-1981, homoseksualnos¢ jest postawa egzystencjalna, ktéra wyraza si¢ jako okre-
$lony styl. Golgbiowski bardzo wczesnie okreslit go jako polski odpowiednik campu. Camp
polega tu na estetycznym postrzeganiu rzeczywistosci, ktora jest juz z natury rzeczywistoscia
sztuczna, stylizowang. Camp operuje kategoriami gry, opiera si¢ na dystansie. Ta gra nie jest
bynajmniej idylla, lecz inscenizuje si¢ na tle brzydoty, kiczu, a przede wszystkim nudy. [...]
Homoseksualne ja zabiega przede wszystkim o bycie innym jako uwolnienie od wszelkich
przymusow zewnetrznych, o wyraz odmiennosci [...]. Homoseksualnym bohaterem i glowna
figurg semantyczna Musiala staje si¢ zatem transwestyta, spokrewniony z Gonzalem z Trans-

174 Tak jak trudno sobie wyobrazi¢ harmonijne zycie domowe bez wspotdziatania kobiety i mezczyzny,
tak samo niewyobrazalne jest wspotczesne panstwo demokratyczne, w ktérym kobiety nie bytyby aktywnymi
i rownoprawnymi uczestniczkami zycia politycznego. Reprezentacja Partii Kobiet w polskim parlamencie
i w samorzadach bedzie gwarancja normalnosci, harmonii i postgpu spotecznego.” (Z Preambuly do Statutu
Partii Kobiet, http://www.polskajestkobieta.org).

175 A niewykluczone, ze jeszcze dalej — o ile mozliwe jest skampowanie Gombrowicza i Biatoszewskiego.

176 W tekscie postuguje si¢ nastepujacymi skrotami: Stan plynny. Krakow 1982 — (SP), Czeska bizuteria.
Warszawa 1983 — (CB). Cyfra w nawiasie oznacza numer strony.

77" G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozqdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do
postmodernizmu. Przel. B. Drag, A. Kopacki, M. Lukasiewicz. Warszawa 2002, s. 241.

178 Tamze, s. 237
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-Atlantyku Gombrowicza. Jego seksualnos$¢, gra rol i ekspresja bazujg na sztucznosci. Przebra-

nie niejako zastania tez seksualno$¢.'”

Ritz sygnalizuje co najmniej dwa domagajace si¢ rozwinigcia watki: uznaje homo-
seksualno$¢ za postaweg egzystencjalng, ktorg mozna traktowac jak wartosé stylistyczna,
i zaznacza za Wojciechem Gotgbiowskim'®, ze wczesne narracje Musiata to polski od-
powiednik kampu. Proza powstala tuz przed wprowadzeniem stanu wojennego jest qu-
asi-autobiograficznym zapisem duchowych przygdéd mtodego narratora-bohatera, intym-
nym pamie¢tnikiem, przeplatanym fragmentami lirycznymi, wystylizowanymi gawedami
i refleksjami natury ogolnoludzkiej. Wynurzenia autora, opatrzone pokazna liczba afory-
zmdw, maja komponowac si¢ w elegancka cato$¢. Musial, odwotujac si¢ Gombrowicza,
Nietzschego, Witkacego, kampowej pisarki Compton-Burnett i przede wszystkim Wil-
de’a, ktorego kaze czytelnikom uznac za patrona swej tworczosci, spisuje na przelomie
lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych spowiedZ cynicznego, bo obcigzonego bolesng
samowiedza mtodzienca upozowanego na XIX-wiecznego dandysa:

1 oto stoje JA.

Oparty o antyczng sekretere. Popijajacy biate wino z kieliszka na cienkiej nézce. Obrzucaja
mnie cieckawymi spojrzeniami. [...] Snoby. Zawsze takie same. Zawsze zwycigskie. W kazdej
epoce przoduja, w kazdym ustroju kolaboruja, albowiem ryzyko walki o prawdeg, o siebie, o au-
tentycznos$¢ zgrabnie potrafia zastapi¢ bezpieczna tatwizng pozoréw (SP 89-90).

Noszacy cechy autora homoseksualny bohater pietrzy pozory, aby rozprawic si¢ z rze-
czywistoscig. ,,Pickny dwudziestoletni, w drogich, kolorowych szmatkach” (SP 63), esteta
nie rozstajacy si¢ z flakonem Givenchy, wielbiciel Boccheriniego i Diany Ross, nostalgik
tesknigcy do szampanskich lat dwudziestych, ktorych nie pamigta, wreszcie arystokra-
ta chelpigcy si¢ pociggiem do niskosci 1 migdzy Londynem a Hamburgiem zwiedzajacy
mroczne zakamarki miasta B. — stara si¢ przekonaé czytelnika, ze jego zycie jest gdzie
indziej. Jak wspomniano, ten rejestr cech juz w 1983 roku sktania Gotgbiowskiego do
zestawienia Stanu plynnego z Notatkami... Sontag i uznania powiesci za polska reprezen-
tacj¢ kampu. Co cieckawe, autor recenzji nie napomyka o wyeksponowanej homoseksual-
noS$ci narratora. Tymczasem w Stanie plynnym i Czeskiej bizuterii tozsamos$¢ seksualna,
urastajac do centralnego problemu narracji, prowokuje kampowg interpretacje — teksty te
pokazuja, ze homoseksualista, postugujacy si¢ jezykiem anachronizmu albo kiczu, jest
predestynowany do roli destabilizatora porzadku. Homoseksualno$¢ umozliwia oczywi-
Scie prowokacje w sferze obyczajowej i stawia odmienca — co nie znaczy narratora! — na
marginesie przyzwoitej spotecznosci. Musiat w swym kampowym programie sformuto-
wanym we wczesnych powiesciach wyraznie instrumentalizuje stylistyczne wyglupy:

Jedyne, czego pragne, to rzecz zupelnie podstawowa: tolerancja. Jezeli juz wiemy, ze jestesmy

do siebie podobni, to niechze te nasze podobienstwa ro6znig si¢ cho¢ trochg od siebie! Bedzie
cickawiej (SP 15)!

1 G. Ritz, Ni¢ w labiryncie..., s. 241-242.
80 Gra w szczerosé, czyli kamp po polsku. ,,Miesigcznik Literacki” 1983 nr 4.
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Kamp to strategia pozwalajaca zmagac si¢ z kulturg dominujaca — z nietolerancyjnym
spoteczenstwem — ale takze, o czym Gotgbiowski tym bardziej nie wspomina, z norma
polityczng. Homoseksualno$¢, ktora Musiat w swych narracjach przektada na dwie este-
tyki — archaicznego dandysowskiego przerafinowania i pedalskiej, queerowej prowokacji
— jest sposobem reagowania na rzeczywisto§¢ PRL-u.

Wielkopanski bohater Czeskiej bizuterii co prawda teskni do solidarno$ciowych opo-
zycjonistow — ,,Nie, nie byli naszymi idolami, na to jednak bylisSmy zbyt krytyczni, ale
co$ pchalo nas ku nim, jaki§ odlegly «magnetyzm serca»” (CB 132) — wybiera wszakze
podejrzane towarzystwo Laluni, ,,podstarzalej panienki” (CB 181), ktora:

[...] jest chtopcem, cho¢ to nic pewnego. Moze raczej jest mgzczyzng, choC to jeszcze mniej
pewne. Najprawdopodobniej jest kobieta, ktorej natura zrobita brzydki kawal. Lalunia probuje
przechytrzy¢ nature. Stuzy temu woda kwiatowa Dior, zesp6t koszulek lekkich réznobarwnych
oraz sylwetka wiotka. Lalunia osiagneta ja przy pomocy ,,prysznicow niby 16d i partii futbolu
i masowania ud”. Inne rzeczy Lalunia osiaga przy pomocy wycieczek krajowych oraz zagra-
nicznych, gdzie spotyka si¢ mndstwo osob podobnie jak on wystrychnigtych na dudka. W tej
sytuacji mozna by sobie pomysle¢, ze Lalunia oraz jej towarzysze to pierwszej wody lesbije.

Tak jednak nie jest.

Czgsciej bowiem niz w wystrychnietych na dudka kobietach zakochuje si¢ Lalunia w mezczy-
znach petnej krwi. Ostatnio ma romans z druzyna pitkarska, spotkang w jednym z tajemniczych
hoteli, o ktorych wie tylko ona (SP 182).

Lalunia — krolowa kiczu, PRL-owska drag queen, jest ikoniczng postacig kampu'®!,
dla ktorej nie ma miejsca w oficjalnej rzeczywistosci realnego socjalizmu. Egzystuje wiec
na marginesie, po zmroku rezyduje w parkach, wyczynia brewerie w szemranych loka-
lach i sieje zgorszenie, opisywane w powiesci jak przednia zabawa. Narrator, ktory, mimo
ciggle sygnalizowanego ironicznego dystansu, utozsamia si¢ z tradycja wysokiego moder-
nizmu, za posrednictwem Lalki zbliza si¢ do tego, co zabronione, niedopuszczalne, czego
nie da si¢ nazwa¢ w oficjalnym jezyku. Prowincjonalna, niewydarzona ekstrawagancja
skutecznie przyciaga:

Niebezpieczna histeria Lalki. Jej fiumy i fanaberie. Jej ekscentryczne upodobania. To nas uwio-
dlo, nasza chora mtodo$¢, rozmachem i tatwoscia zycia. [...] To nas oszukiwato, to oktamywato
pustke ulic i knajp zamykanych o dziewiatej. To byta Lalunia-Szatan, Lalunia-Aryman, Lalu-
nia-Zto Czyste, wymieszane z wielkoswiatowa fanaberig w stylu Marcel Proust dla ubogich.
[...] Uwodzenie zaczynato si¢ w hallu, przed wielkim lustrem, gdzie Lalunia godzinami prze-
czesywatla sobie jaki§ kosmyk nad czotem. [...] [Wykrzykiwata:] Jutro jad¢ do Paryza, nie,
moze do Wenezueli. Czytate§ Tocquewille’a? Boskie! Ach, nudza mnie wcigz te same koniaki.
Co takiego powiedzial Wilde? Ze prawda jest tylko kwestig formy. Mtody cztowiek ustrzelony
ta mordercza serig nie stawial juz najczgsciej oporu. I nawet nie miat pretensji, gdy ,,wciaz te
same koniaki” okazywaly si¢ flaszka czystej, a weekend w Paryzu — wycieczka na ulicg Cicha
lub do miasta T (CB 118, 119).

181 Zob. np. E. Newton, Mother Camp. Female Imprersonators in America. Chicago 1979.
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Pedalski folklor pokazuje, ze Sontag myli si¢, kiedy pisze, iz ,,Smak kampu ze swej
istoty jest mozliwy tylko w zamoznych spoteczenstwach”'®? i thumaczy to po czesci eg-
zystencjalng nuda towarzyszaca dostatkowi. Nuda ngkajaca bohaterow Musiata kaze im
odrdznic¢ si¢ od reszty spoteczenstwa — kaze uptynnié tozsamosc:

Coraz czgsciej wpadalismy do Klubu Uwodziciela. [...] Z zaciekawieniem spogladali na nasze
apaszki, wdychali nasze pachnidla, z niedowierzaniem spogladali na nas, przybyszow z innej
planety, na ktorej ludzie jeszcze si¢ $mieja i potrafia dobrze ubra¢ (CB118).

Musiat we wcezesnych narracjach daje chyba do zrozumienia, ze w roku 1980 obno-
szenie kiczowatej apaszki moglto by¢ rownie skuteczne, co wpinanie w klape opornika.
Wyklete cioty z Bydgoszezy i Torunia, ktore afiszuja si¢ ze swoja homoseksualnoscia,
»poetyzuja” PRL-owska beznadzieje¢ — ignoruja ja i naruszajg jednoczesnie.'® Kolorowa
biografia Laluni nie jest wszak pozbawiona rysu martyrologicznego:

Lecz Lalka predko smutniata, bo przechodzilismy akurat koto ponurego gmachu, wokot ktore-
go krecito si¢ par¢ milicyjnych munduréw. — To wcale nie jest takie straszne — powiedziata po
chwili — trzeba tylko zacisna¢ si¢ w sobie ze wszystkich sil, naprezy¢, zamkna¢ si¢ jak slimak
i powtarzac jedno stowo — nie. Trzeba zapomnie¢ wszystkie inne stowa. Nawet jak ci¢ pocze-
stujg papierosami. — Bili? — spytatem. — Nie — twardo odparta Lalunia (CB 119).

Skobieciata Lalka wypowiada kwesti¢ zahartowanego w $ledztwie opozycjonisty,
zeby za chwilg chichota¢ i ,,mrugaé znaczaco” (CB 98). Jej pte¢, tozsamosc¢, ideologicz-
ne zapatrywania pozostajg niejednoznaczne — odpatetyczniona dywersja, ktorag mozna za
Musiatem nazwaé ,,prywatnoscig publiczng” (CB 8), czyni z niej modelowa kampowa
heroing epoki Gierka. Atrakcyjne zachodnie kluby gejowskie i swojskie ,,spelunki, w kto-
rych az kipi” (CB 10) dowodza, ze autor we wczesnych narracjach akceptuje estetyke
odmiencow. Skoro zyje na ,,ziemi ruchomej, niby polskiej — niby whoskiej” [....], [gdzie]
— ¢0z za zepsucie — jedng z ulubionych gier patriotycznych bylo przebieranie si¢ mez-
czyzn za kobiety i odwrotnie, cho¢ sztuka i obyczaj zawsze si¢ przed ta dwuznaczno$cia
wzdragaly” (SP 89), to niemeski mezczyzna najlepiej wyraza tozsamo$ciowe niepokoje
glownego bohatera. W konteksScie pozniejszej tworczosci Musiata wydaje si¢ kuriozalne,
ze w Czeskiej bizuterii pisarz zgtasza postulaty niemal Butlerowskie:

Jakze czgsto kardynalny blad czynimy, nazywajac mezczyzne mezczyzna i kobiete kobieta
dlatego tylko, ze jednemu przypadly w udziale dwurzgdowe garnitury, a drugiemu kapelusze
z kwiatami. Jak wiele pomytek, jak wiele prawdziwych czasem dramatéw powodujemy zwy-
czajna nasza gnusnoscia, ktorej nie chee si¢ zajrze¢ w glab (CB 120).

182 Notatki o kampie, s. 321.

183 Mitologizacja zycia. / Mitologizacja ludzi.[...] / Dodawanie kolorow temu, co jest tylko szare. / Zarzut?
/ moze... / a jednak — bez tego nie byloby poezji. / Bylyby tylko sklepy migsne. / I ochlapane btotem tramwaje.
/ Zmgczenie” (SP 130).

O sytuacji homoseksualistow w PRL-u zob. np. M. Piecuch, Bruderszaft ze smiercig. Kto zabit? Warszawa
1999, J. Siedlecka, Oblawa. Losy pisarzy represjonowanych. Warszawa 2005, B. Stanistawczyk, Mitosne gry
Marka Hlaski. Warszawa 1998, s. 131-3.
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Czy oznacza to, ze narrator Musiata — nieistotne, $wiadomie czy nie —jest kampowcem?
Staromodna kreacja narratora, ktory zawsze wystepuje w lakierkach, nie przystaje do zdege-
nerowanej proletariackiej szarzyzny, do biedy, kolejek i zattoczonych tramwajow. Artystow-
ski bunt, a wigc deklarowana walka o autentyzm, ma przebiega¢ dzigki $wiadomemu igraniu
z kiczem — cho¢ trudno nie odnie§¢ wrazenia, ze Musiat czesto staje si¢ mimowolna ofiarg
prowadzonej przez siebie gry (czgsciowo wynika to zapewne z niedostatkow pisarskiego
warsztatu). Narrator jego prozy podaje si¢ za anarchistycznego wirtuoza od ,,dwupozio-
mowosci znaczen” i perwersyjnej ,,dezorientacji podskornej” (SP 92) oraz za skazanego na
uwiad estete, ktory postanowil przynajmniej ,,Dodawac koloréw temu, co [...] tylko szare”
(SP 130). Lalke z jej ,,Ochronka dla Bezdomnych Mtodziencow”, z ktorych ,,wyciska demo-
na” (CB 98), ,,Cioci¢ Lou, czyli maskotke” (SP 79) i zagraniczne towarzystwo z ,,najstaw-
niejszego w Europie Gay Clubu” (SP 75-76) pozny wnuk Wilde’a traktuje jak dekoracje
—na ich tle moze przekonujaco rozgrywac swoj dramat nieprzystosowania do PRL-owskiej
rzeczywistosci. Geopolityczne naznaczenie czyni zen dekadenta. Zwierza sig:

Nazywaja mnie tutaj [w Londynie] ,,the young decadent from Poland”, bo — szczegdlnie przy
alkoholach — opowiadam im cos$, ze nietrwale, Ze si¢ rozpada, konczy, jakie$ tam historie spod
ciemnej gwiazdy o krwi, wojnie, o zabliznianiu si¢ ran [...] (CB152).

Zbrzydzony narrator, skazany na kontakty ze skarlatymi elitami: pociotkami arystokra-
tycznych rodow, snobami i prymitywnymi nuworyszami (rozkwit prywatnej inicjatywy zdaje
si¢ mu przestania¢ powszechna biedg), chce ,,rozbi¢ ich konwenanse, zdezorientowac ich,
zagubi¢ we wlasnym $wiecie, ktory sobie wygodnie ponazywali” (SP 92). Skoro jest inte-
lektualnym skandalista, to hotubi ostateczny kicz homoseksualnego pot§wiatka. Sugeruje, ze
lawirujac wsrod konwencji, moze si¢ wciela¢ w kazda z estetycznych rol — i rzeczywiscie,
z checia wystepuje w kostiumie cho¢by samoswiadomego btazna. Ale nigdy in drag — jako
wyklety pedat. To wiasnie odroznia go od Wilde’a, ktory nie cofnat si¢ przed publicznym ze-
1Zzeniem i napigtnowaniem. Wbrew pozorom kampowanie niewiele ma wspolnego z zongler-
ka frazesami: ,,Lecz mnie wtedy upajata WYJATKOWOSC, eksterytorialnosé, ekscentryzm
i ekskomunika” (SP 185). Musial zawsze, takze we wczesnych tekstach, opowiada si¢ po
stronie wysokiej kultury — mimo ze jego bohatera bawi queerowe kotko, to nigdy ostatecznie
si¢ do niego nie przyzna. Zawsze jest na zewnatrz, odgrodzony odpowiednio wysublimowang
tradycja kulturowa. Narrator wraz z ukochanym Lalki, Bubusiem, ,,nie Zyczy sobie, aby jego
pte¢ mylono podobnie jak Laluni” (SP 182). Bohater, wigc po czgséci autor, Stanu plynnego
lekko, nawet z wdzickiem ociera si¢ 0 coming out, nie oznacza to jednak, ze 6w gest nalezy
odruchowo utozsamia¢ z kampem. Zreszta stosunek narratora do odmiencéw jest bardziej
niejednoznaczny, niz z pozoru by si¢ zdawato. Musiat daje wyraz swym idiosynkrazjom, spi-
sujac na Witkacowska modle listg tepakow, ,,wrednych urzedasow” i ,,babiszonéw” (pisarz
manifestuje mizogini¢ juz we wezesnych utworach). Wsrdd nich wystepuje:

Gizella ,,La Divina™: wiotki brunet w lejacej si¢ zorzecie, perly, poniczochy, dluga cygarniczka.
Twarz blada, sfatygowana. Puder. Worki pod oczami i tgskne spojrzenie spoza mgly.

W tle: srebrny wiraz kontuaru, butelki, smokingi, adria. Muzyka: valse-hésitation ,,Mélancolie”
(SP 37).

Repulsywny portret drag queen zapowiada pdzniejsza, demonstrowang w latach dzie-
wigcdziesigtych zajadla odraze do ,,imitatoréw bab [...], ktorzy przebieraja si¢ w ich taszki
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i popiskuja”'®*. Moze wigc kiczowata inno$¢ Laluni, ktora odpycha i przyciagga jednocze-
$nie, budzi w narratorze nie tyle radosng sympatig, ile pokr¢tng hassliebe.

Wedle Musiata pozycja homoseksualisty zawsze jest szczegdlna. Ritz, uznajac ho-
moseksualno$¢ za postawe egzystencjalng, zaznacza: ,,Homoseksualne ja zabiega przede
wszystkim o bycie innym jako uwolnienie od wszelkich przymusow zewngtrznych, o wy-
raz odmienno$ci”'®, Homoseksualista walczy o inno$¢ w PRL-u na co najmniej dwa sty-
listyczne sposoby. Narrator manifestuje swoja orientacj¢ seksualng udajac dandysa, dla
ktérego najistotniejsza jest oryginalno$¢ w sztuce i w zyciu. Kaprysny intelektualizm ma
dowodzié, ze bohater, sublimujac homoseksualno$é, dochowuje wiernosci etosowi wy-
kluczenia. Z gorycza komentuje wybor niedawnego ukochanego:

Znalazt rozwigzanie najprostsze: ozenit si¢. To nie wymaga zadnego zachodu [...] Wkrotce
zatozy rodzing [...] Oto spoleczenstwu przybyta jeszcze jedna cegietka. Oto nastgpny kto$ na-
gle przestal b y ¢, zas s t a t si¢ tym, czego spodziewat si¢ po nim zbiorowy twor. / Cegietka. /
Mnostwo cegietek. / A Ze jednak pozostanie w nim cief szacunku dla samego siebie, poszuka
jakichs$ odréznien — kupi lepszy od sasiada samochdd [...]. / A ja zostang. / Jakijestem. / Ze
swoja wzgarda, ktora doktadnie nikogo nie obchodzi (SP 164-165).

Homoseksualny ideal sktania go do odgradzania si¢ od socrealnej rzeczywistosci
fasada wielkoswiatowego blichtru, cytatow, pastiszow i parodii. Inaczej niz w okresie
pozniejszej tworczosci, autor-narrator zdaje sobie spraweg z kabotynstwa dandysowskiej
kreacji. Uzbroiwszy si¢ w dobra wolg, czytelnik moze si¢ w tym dopatrzy¢ porozumie-
wawczego kampowego mrugnigcia, ale w gruncie rzeczy konstrukcja narratora zapowiada
traumatyczny model homoseksualnosci'® i taktyczny sojusz, ktory Musiat proponuje spo-
teczenstwu w latach dziewieédziesiatych, wydajac odmiencéw na pastwe pogardzanemu
mieszczanstwu, aby wywalczy¢ dla siebie kulturowa autonomig'®’.

Efektywniejsza wydaje si¢ druga strategia stylistyczna. Jej najlepsza wyrazicielka jest
drugoplanowa bohaterka pozytywna, Lalunia, ktorej wulgarna wersja homoseksualnosci,
jakby wyjeta z klasyki kampu, zostaje ostatecznie wyegzorcyzmowana przez Musiata
w powiesciach i dziennikach z nastepnej dekady. Lalka nie tylko gardzi normami obycza-
jowa i genderowa, ale rowniez je rozciencza. Wystawiona na atak i $Smiech (nawet uwie-
dziony narrator mowi o niej z zyczliwg ironig) w §wiecie podzielonym na ,,swoich” (uci-
$nione spoteczenstwo) i ,,onych” (partyjny aparat i jego funkcjonariusze) pozwala sobie
na luksus obrazania poczucia moralnosci obu stron. Niecenzuralna egzotyka dla ubogich
jest zapowiedzig tego, co ponowoczesny swiat:

[...] ustawit na najwyzszym pigtrze swej drabiny wartosci: autonomi¢ jednostki ludzkiej, prawo
do odmiennosci, wolnosci wyboru, czyli wszystkiego tego, co komunizm przyjal za zbedny
luksus opodzniajacy dotarcie do celu, o jaki naprawd¢ idzie, za karygodne marnotrawstwo ga-

18 G. Musial, A/ Fine. Gdansk 1997, s 44.

185 G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania, s. 241.

18 Seksualng odmienno$¢ Musial traktuje jak stygmat: to wzniosta kulturowa, wciaz rozdrapywana rana,
ktora predestynuje do wyjatkowosci.

87O ktorym szerzej pisz¢ w rozdziale ,,Kamp i katolicyzm”.
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tunkowego potencjatu i szprychy wsadzane w kota zamachowe napedzanego rozumem postgpu

— 1w czego tepieniu nabrat wyjatkowego mistrzostwa.!s8

Kamp jest, jak to trafnie ujmuje Jencks, ,,powaznym zartem”'®. Stan phynny i Czeska
bizuteria za§wiadczaja, ze polska literatura juz przed rokiem 1989, zanim dotarty do nas
postmodernistyczne prady, wykorzystywata estetyke nadmiaru, aby reagowa¢ na norme,
domagac si¢ jej poszerzenia i rozluznienia. Kampowe watki we wczesnej tworczosci Mu-
siata pozwalaty tematyzowac niedopasowanie do obowiazujacego systemu politycznego.
Po upadku komunizmu w centrum powiesci Musiata znoéw stangta forma: tym razem re-
ligijna'’, tymczasem jednak Lalka, PRL-owska krolowa kiczu, zapowiedziata kamp od-
miencow dekad nastepnych — i triumfalnie powrdcita w Lubiewie Michata Witkowskiego.

3.2.2. MALA KAMPOWA STABILIZACJA

Zanim jednak zaczng przegina¢ cioty z Lubiewa'”, warto skupi¢ si¢ na innej ksigzce,
rownie silnie uwiktanej we wspodtczesng polska dyskusje o emancypacji. Opublikowana
w kilka miesiecy po powiesci Witkowskiego i1 ustawicznie z nig poréwnywana narracja
Bartosza Zurawieckiego portretuje odmienne srodowisko. W miare mtodzi, zamozni i wy-
ksztatceni homoseksualisci to reprezentanci klasy $redniej. Mieszkancy wielkich miast
nie okupuja wstydliwego marginesu, ale realizujg si¢ zawodowo w warunkach wolnego
rynku. Jesli Witkowski postawit na nostalgie, to Zurawiecki zdecydowat sie na zbanalizo-
wang konwencje romansu. Trawestujac tytut narracji Jerome’a'®?, podsuwa — co jest zresz-
ta czesta jego praktyka — trop interpretacyjny: Trzech panéw w t6zku, nie liczqge kota'®
ma by¢ niezobowigzujaca, zabawng opowiastka o przygodach beztroskiej grupki przyja-
ciol. Zdeklarowana niepowaga autora, podejmujacego w Polsce tematyke homoseksualng
i odzegnujacego si¢ przy tym od tradycji sublimacyjnych, wywotata pewna konsternacje
wsrod czesci odbiorcow. Spodziewali si¢ oni jesli nie dramatyzmu fabularnych rozwia-
zan — powie$¢ jako zaangazowany manifest pigtnujacy opresywna rzeczywistos¢ — to
przynajmniej kontrowersyjnos$ci: draznienia czytelniczej wrazliwosci $§miatymi opisami
nieczystych, stabuizowanych praktyk seksualnych i epatowania permisywizmem. Wéréd
rozczarowanych znalazt si¢ Piotr Siemion, ktory utyskiwat:

188 Wyp. Z. Baumana. Zob. O szansach i pulapkach ponowoczesnego swiata. Materialy z seminarium
Profesora Zygmunta Baumana w Instytucie Kultury (jesien 1995-wiosna 1996). Red. A. Zeidler-Janiszewska.
Warszawa 1997, s. 9.

189 Ch. Jencks, Philip Johnson — szczery krél Midas obozu nowojorskiego. W tegoz: Architektura péznego
modernizmu i inne eseje. Przet. B. Gadowska, Warszawa 1989, s. 146.

Trzeba tu zaznaczy¢, ze autorka ttumaczenia oddaje ‘camp’ jako ‘ob6z’ (oczywiscie Johnson w intencji
Jencksa kampuje [The Candid King Midas of New York Camp]). Ta pomytka, ktora jest Swiadectwem
stanu kampowej wiedzy konca lat osiemdziesiatych (podobne potknigcie wydaje si¢ dzi§ niemozliwe),
wywoluje zreszta spory zamget interpretacyjny, zwazywszy opisywang przez Jencksa fascynacj¢ Johnsona
osoba 1 architektonicznymi konceptami Alberta Speera (w polskim przektadzie czytamy m.in. ,,Uznany za
neofaszystowski przez wielu krytykow teatr ten cechuje [...] obozowa che¢ zabawy” [s. 151], ,,0bdz to [...]
triumf ironii nad tragedia” [s. 158], ,,Oboz jest rozpuszczalnikiem moralnosci” [s. 151]).

190 Patrz rozdziat ,,Kamp i katolicyzm”.

91O ktorych szerzej w rozdziale ,,Kamp, nostalgia, PRL”.

J. K. Jerome, Trzech panow w lodce nie liczgce psa. Przet. K. Piotrowski. Warszawa 1986.
B. Zurawiecki, Trzech panow w t6zku, nie liczqc kota. Romans pasywny. Warszawa 2005. W tekécie
bedg si¢ postugiwaé skrotem (7P), cyfra w nawiasie oznacza numer strony.
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Zurawiecki miedzy wierszami robi nam nadzieje na skandal, a priori wpisany w poetyke dzie-
ta homoseksualnego [...], [tymczasem] nawet jesli najnowsza literatura polska weszta w faze
analna, nadal jest to literatura statecznego srodka — ani Ferdynand Céline, ani D.M. Thomas,

tylko telenowelka.'**

Zurawiecki, postugujac sie sztampowym, , heteroseksualnym” gatunkiem romanso-
wym, narusza stereotyp — ignorujac czytelniczy apetyt na skandal, podsuwa odbiorcom
opowiastke o gejach wyznajacych wartosci mieszczanskie. Jak komentuje narrator, skan-
dal ,,wynikt tu z uzycia mieszczanskiej estetyki przez osoby, ktorym odmdwiono prawa
do postugiwania si¢ nig” (7P 46).

Gltowny bohater powiesci, Adam, pracownik ,,agencji ubezpieczeniowej czy tez rekla-
mowej” (s. 5), wiedzie spokojne zycie u boku meza i kochanka:

Czut si¢ wigc ustatkowany i usatysfakcjonowany. Ze szczeScia zaokraglita mu si¢ twarz, urdst
brzuch, co uwazal za znak rozpoznawczy wszystkich trzydziestoparoletnich farciarzy. Gdy tak
lezal na kanapie po dniu pracy, przerzucajac gazete albo kanaly telewizyjne, przy akompa-
niamencie m¢zowskiej gadki, ktora dotyczyla jakich$ tam niesnasek na uczelni, i w oparach
smazacego si¢ kurczaka; wiedzial, Zze jutro znowu przeleci matego, a potem wroci i wtuli si¢
w swego faceta i beda spac jak para kazirodczych braci na zastuzonym odpoczynku po wielu
latach pracowitego przetamywania tabu — wtedy niczego juz nie pragnat, nie mial zadnych pre-
tensji ani ambicji. Zapadt w potsen, z ktorego wyrwat go gtos Meza, ze podano do stotu (7P 8).

W powiesciowym $wiecie tabu homoseksualne nie stanowi fundamentalnego, egzy-
stencjalnego problemu — co prawda bohater narazony jest jeszcze na niemadre dowci-
py W pracy i gderanie rodzicoOw nieco rozczarowanych wyborem syna — jednak nikt nie
rzuca w niego kamieniami. Heteroseksualna wigkszo§¢ wybiera raczej przemilczenie niz
przemoc i taki stan rzeczy odpowiada zasymilowanym odmiencom, ktorzy z racji swojej
pozycji spotecznej moga sobie pozwoli¢ na stabilizacje. Idylliczna konsumpcja przebiega
bez zaktocen, dopoki Adam nie zostaje porzucony przez obu partnerow. Nagta samotno$é
zakloca uporzadkowane zycie — bohater poddaje si¢ entropii, popada w do§¢ manieryczng
depresje, w koncu traci dobrze ptatng prace. Nie grozi mu jednak drastyczna degrada-
cja spoteczna, bowiem poznaje par¢ efektownych, zamoznych gejow, Michata i Pawla,
z ktorymi nawigzuje romans i ostatecznie zamieszkuje, przejmujac obowiazki domowego
gosposia. Ku rozczarowaniu Adama okazuje si¢, ze mitosny trojkat cigzy pozostatej dwoj-
ce 1 zawodzi jako model wspotzycia. Aby uzdrowi¢ atmosfere, gospodarze postanawiaja
znalez¢ dla swego utrzymanka odpowiedzialnego partnera i organizuja wieczorek zapo-
znawczy, na ktory spraszaja wyselekcjonowanych zalotnikow. Inaczej niz w Gogolow-
skim Ozenku, Adam nie salwuje si¢ ucieczka przez okno, a decyduje na zwiazek z niezle
sytuowanym lekarzem — zwycig¢za zdrowy rozsadek. Co prawda bohater zdazyt zakochaé
si¢ bez wzajemnos$ci w Michale, jednak §wiat, w ktorym obowigzuje mieszczanska norma,
nie dopuszcza rozwigzan melodramatycznych. Bohater wyrzeka si¢ wigc beznadziejnej
mitosci 1 odnajduje w nowym stadle, kiedy to w symbolicznej finalowej scenie staje si¢
przyktadna Zzona: kleka i zaczyna szorowa¢ podtoge mieszkania swego opiekuna.

194 P Siemion, Potrawka z geja. ,,Ozon” 2005 nr 1. Podaj¢ za http://my.opera.com/hebius/archive/
monthly/?month=200602& &startidx=90.

63



Bohaterowie Zurawieckiego radza sobie z rzeczywistoscia, poniewaz potrafiag nego-
cjowac¢ i doceniajg warto$¢ tradycyjnych, normatywnych rozwiagzan. Elektryzujacy wize-
runek geja-mieszczucha, ktorego ideatem jest ,,nasza mata gejowska stabilizacja” (7P 85),
sprawil, ze wigkszo$¢ recenzentow skupita si¢ na wykazaniu ironicznego zamystu autora.
Zurawiecki, zapewniaja komentatorzy'%, nie przepisuje naiwnie scenariusza mieszczan-
skiej sielanki, a obs§miewa ja i kwestionuje, uderzajac tym samym w heteronormatywne
spoteczenstwo. Réwnoczesnie gra z konwencja romansu, aby go sparodiowac. Wydaje si¢
jednak, ze pytanie, czy autor dziata w dobrej wierze, czy tez — co bardziej prawdopodob-
ne — z prze$miewczg intencja, ma dos¢ poslednie znaczenie. Celem autora nie jest chyba
kompromitacja przystosowanych — nieistotne, homoseksualistow czy nawet najbardziej
nictolerancyjnych heterykow, a raczej demonstracja, ze przystosowa¢ moze si¢ kazdy,
takze ten, komu odmawia si¢ miejsca w przyzwoitej spotecznosci. Panowie z powiesci
Zurawieckiego s3 nadmiarowo mieszczafiscy — potrafig z godng pozazdroszczenia spraw-
no$cig wpisaé si¢ w konwencje, dogadac si¢, dopasowac tak, by zy¢ ,,normalnie”, ,,po
bozemu”. Autor dowodzi, ze gej spelnia wymogi patriarchalnej kultury lepiej niz kobieta.
Opowies¢ o tagodnej deklasacji Adama rozwija si¢ w rytmie pogodnych szlagierow z lat
osiemdziesiatych — lekko prowadzona narracja trzecioosobowa zostaje zderzona z pos¢p-
nymi fragmentami spisanymi w osobie pierwszej. Kontrastem dla akceptujacych wiasng
kiczowato$¢ chlopakow sg zwierzenia ich przyjaciotki Pauliny, sfrustrowanej mitosniczki
Schonberga. Paulina istnieje po to, aby wzmaga¢ atrakcyjnos¢ gejow — darzy ich nie-
odwzajemniona, beznadziejng mitoscig (fag hag). Jej sytuacja jest dos¢ schizofreniczna:
z jednej strony chce postrzegac siebie jako niezalezng, wyzwolong kobiete, jako ,,dzi-
waczng feministke od kultury” (7P 51), z drugiej wie, Ze jest bezwarto§ciowa, poniewaz
nie potrafi zdoby¢ mezczyzny, czyli kopiuje patriarchalny stereotyp. Jako jedyna nie znaj-
duje dla siebie miejsca w mieszczanskim porzadku — probuje si¢ buntowac, tematyzujac
wiasne fobie: ,,Czuje si¢ jak nostalgiczna masochistka, ktora koniecznie chce odtworzy¢
we wlasnym zyciu to, od czego uciekata. [...] Smierdzaca tozsamo$é” (TP 30). Paulina ma
wiasny pokoj — zmaga si¢ z permanentnym remontem blokowego mieszkanka, metafory-
zujacym jej potozenie: ,,Ja teraz zyje bardzo przyziemnie: farby, kible, urwane sptuczki,
skrobanie $cian itp., wszystko si¢ wali w gruzy” (TP 49). Bezradna wobec otoczenia,
ktérego nienawidzi tak samo, jak siebie, staje si¢ dobrowolng ofiarg systemu. Nie stara
si¢ dostosowac i ptaci za to ,,nieudanym zyciem” (7P 101). Wbrew pozorom jednak wy-
nurzenia depresyjnej bohaterki nie znalazty si¢ w powiesci, aby demaskowaé zaktamanie
gejowskiej stabilizacji. Podobnie jak Adam, Paulina jest niezadowolona ze swojego zycia
— 1 po cichu marzy, zeby wreszcie si¢ zakotwiczy¢, zwigza¢ — ale w przeciwienstwie do
niego gardzi paktami z rzeczywisto$cig. Zurawiecki sugeruje, ze wybor jest ograniczony:
albo jego bohaterowie wynegocjuja dla siebie miejsce w ramach konwencji, ryzykujac
tym samym kabotynstwo, albo podejma niezdarne préby jej ignorowania i wpadng w role
irytujacych nieudacznikow. Przegrana Paulina ,;jako ta zmora” (TP 103) krazy wokot ge-
jow i dowodnie pokazuje, ze lepiej przegina¢ w kopiowaniu rdl spotecznych niz drama-
tyzowac.

Zurawiecki, opatrujac tytut powiesci gatunkowa klauzula, Romans pasywny, sygna-
lizuje, ze $wiadomie korzysta z kiczu. Dotyczy to nie tylko konwencji literackiej, przed-
stawionych norm obyczajowych, czyli powielania elementéw moralnos$ci mieszczanskiej,
ale 1 rozwigzan stylistycznych. To migdzy innymi ewidentna kiczowato$¢ sprawita, ze

195 Np. B. Warkocki, Depresyjna szafa. ,,Czas Kultury” 2005 nr 6.
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recenzenci skojarzyli styl narracji z utworami Firbanka, perfekcyjnie postugujacego si¢
niedomowieniem i dwuznacznoscig'®®. Pojawily sie takze opinie, ze Trzech panow w t6zku
jest przyktadem polskiej odmiany kampu:

Stosowane przez niego [Zurawieckiego] zabiegi wokot jezyka, autoironie, rozbrajanie putapek
komunaléw i stereotypow mozna postrzega¢ w kategoriach zmierzenia si¢ z brakiem i niemoca
oraz uzna¢ je za mniej lub bardziej udane przedsigwzigcie stworzenia polskiego campu. Jest
to niewatpliwie camp dyskretny, przenikajacy fabulg tradycyjnego romansu. Dlatego czytelnik

mniej obeznany z tradycjami literackimi tego gatunku moze go po prostu przeoczy¢.'’

Kamp pojawit si¢ tu nie tylko dlatego, ze powies¢ traktuje o homoseksualistach,
ale chyba i z tego powodu, ze jako obszerna, a niezbyt jasna kategoria miatby ujmowacé
domniemane, nie do$¢ wyraznie sygnalizowane autorskie intencje parodyjne. To proste
przetozenie ironicznosci na kampowo$é, w dodatku niewystarczajagco umotywowane,
budzi watpliwosci. By¢ moze jednak warto podazy¢ tym tropem i rozpatrywaé afekto-
wany mieszczanski wizerunek polskiego wspotczesnego geja jako jeszeze jeden wariant
rodzimego kampu. Rozkosznie interesowni bohaterowie Zurawieckiego utozsamiaja sie
z tradycyjnymi warto$ciami mieszczanskimi, co nie oznacza, ze czynig to bezrefleksyjnie
albo ze obdarzaja je petnym zaufaniem:

Wez to na rozum. [...] ty si¢ nie nadajesz na wspoélnika rozkoszy. Ty mozesz by¢ co najwyzej
mezem, zona, dzieckiem, kochankiem, konkubing albo utrzymankiem. [...] Porzadek rzeczy
wymaga postuszenstwa (7P 137-138).

Ideal postuszenstwa powiesciowi bohaterowie urzeczywistniajg gorliwiej 1 lepiej niz
»hormalna” reszta. Skoro spoteczenstwo oczekuje od jednostki, ze dobierze si¢ w parg,
to swata si¢ bohatera na wieczorku zapoznawczym, na ktorym rozwaza si¢ zalety i wady
kandydatow do reki. Jesli tradycyjny zwigzek uswigca hierarchia, to bohater pada na
kleczki 1 szoruje podtoge. Gej stojacy na strazy archaicznych wartosci wytraca prawo-

1% Cho¢ wydaje sig, ze bohaterowie Zdeptanego kwiatuszka pozostawiali wigcej domyslnosci czytelnika
— jeden z przyktadow stylistycznej pikanterii Trzech panéw: ,[...] poznatem smakowity duet muzykow. Pianista
i wiolonczelista. Chyba wykonamy jakie$ trio. — Krzysiu, ty zawsze chciate$ gra¢ pierwsze skrzypce [...] —
Bo lubi¢ macha¢ smyczkiem. — Wiolonczelista? [...] No! I wrazliwos¢ Janka Muzykanta. — Widzialem go
w kwartecie. Ma fajny sprzet. — Wkrotce go uzyje — Krzy$ $ciska szczypcami kietbaske, ze az tluszez tryska”
(TP 136).

Jak zauwaza K. Pawlowska: , Konwencje, w jakiej zostaty napisane dialogi miedzy ,trzema panami”,
przenika duch Firbanka, ktorego metoda jezykowa wynikata z podwazenia pewnosci, ze jakas forma moze cos
naprawde i prawdziwie wyrazac¢. Podobne zatozenie zdaje si¢ leze¢ u podstaw stylu Romansu pasywnego —jezyk
uzywany przez Zurawieckiego z jego sztucznoscia, absurdem, dystansem i ironig wydaje si¢ proba wziccia
wszystkiego w nawias ,,[...] [Pasywny jezyk kobiecosci. ,,Czas Kultury” 2005 nr 6, s. 151.

97 K. Pawlowska, Pasywny jezyk kobiecosci, s. 151. Na zwiazki powiesci z estetyka kampu wskazuja
takze B. Warkocki: bohaterowie ,,[...] konwersuja. Uprawiaja t¢ rzadka forme komunikacji, w ktorej chodzi nie
o to, ,,co” si¢ mowi, ale ,,jak”. Jest zatem autotelicznie, arystokratycznie, kampowo. W tych warunkach kazdy
wyrazistszy poglad czy projekt natychmiast zostaje rozbrojony” [Depresyjna szafa, s. 179] oraz A. Amenta:
,,Transgresyjnos¢ Geneta, kampowa ironia Wilde’a, zaangazowanie i solidna umieje¢tnos¢ pisarska White’a,
odrobina melodramatycznosci i konfliktoéw wewnetrznych a la Pasolini, zakr¢gcona wyobraznia Burroughsa
— wszystko w tym samym tekscie” [(De)konstruujmy sig! ,,Czas Kultury” 2005 nr 5, s. 153]. M. Tomczyk
(Sekstet gejowski. ,,Studium” 2006 nr 2) jako utwér kampowy interpretuje takze Erotica alla polacca. Nowele
dramatyczne Zurawieckiego (Warszawa 2005).
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mys$lnym moralistom bron z re¢ki: wszak nie narusza istniejgcego porzadku, a wiasnie
gorliwie si¢ wen wpisuje — parodia jest tu nie do udowodnienia. Warto$ci mieszczanskie
zostaja udatnie skopiowane; odmieniec przebiera si¢ za swojego, przejmuje cudza estety-
ke, cho¢ odmawia mu si¢ do niej prawa. Kaprys$nie odtwarzajac rolg ze wszystkimi szyka-
nami, uderza w spoteczne przyzwyczajenia — czego najlepszym dowodem rozczarowanie
Siemiona. Poz¢ mieszczanina mozna chyba takze wyktada¢ jako jeszcze jeden — dostepny
przynajmniej wybranym — model emancypacji. Jesli bohaterowie z czego$ otwarcie kpia,
to ze zinstytucjonalizowanych form walki z homofobicznymi uprzedzeniami:

— Idziemy jutro na zebranie nowej organizacji gejowskiej.[...] — A to nie lepiej od razu na za-
krystig? [...]

Ogolnoswiatowa Organizacja Gejow i Lesbijek Do Zwalczania Dyskryminacji i Pomnazania
Demokracji w Polsce. [...] plus minus 10 0s6b [...]. Najmtodszy lokowat si¢ w okolicach szkoty
sredniej, najstarszy kiwat siwa gltowa, lesbijek nie zauwazyt. [...] Oto jest tutaj, robi co$ dla
sprawy, pije wino na wernisazu slusznej wystawy, prowadzi nonkonformistyczny tryb zycia, na
pohybel betonowym impotentom, udowadnia, ze jest normalny, cho¢ inny, inny, ale zwyczajny,
zwyczajny, ale niezwyczajny, niezwyczajny, bo inny, inny, ale taki sam. Kurwa, nie taki sam!
[...] szybki prysznic [...] zmyt z niego resztki rewolucyjnego zapatu (7P 15, 18, 47-48).

Akcja ,,Niech nas zobaczg” jest w powiesci interpretowana jako nieudolna, bo swig-
toszkowata proba przypodobania si¢ uprzedzonym. Bohaterowie Zurawieckiego podaja
si¢ za ,,tych rozwigztych” (TP 46): nie pozuja do zdje¢ — pozuja w zyciu. Miast angazowaé
si¢, a wigc, jak to wyktada autor, zabiega¢ o akceptacj¢, dowodza, ze potrafiag doskonale
podrabia¢ sposdb bycia wigkszosci i — by¢é moze — w ten sposob zaktocaé oczywistosé
regut, ktorymi ta wigkszo$¢ si¢ rzadzi. Mimikr¢ mozna zatem paradoksalnie objasnia¢
jako podkopywanie autorytetu, sabotowanie publicznych uroszczen. Przy okazji krytyki
kampu Andrew Britton zauwaza:

Kamp wymaga dreszczu transgresji, zmystu perwersji w stosunku do mieszczanskich norm
[...]. Kamp to udomowiona wersja arystokratycznej i anarchistycznej etyki transgresji, to naru-
szenie decorum, ktore nikogo juz nie oburza, a ktore potwierdza¢ ma istnienie 0sob specjalnej
kategorii — meskich homoseksualistow. Temu konstruktowi mieszczanskiej psychologii kamp
usituje nada¢ realno$¢. Sam termin ,,homoseksualista” (okreslenie ,,gej” jest w istocie tylko
oczyszczeniem tego terminu, aczkolwiek postgpowym) nie okresla przedmiotowego wyboru,
do ktérego kazda jednostka jest zdolna, lecz pewien typ spoteczny z charakterystycznym stylem
zachowan. Sartre, piszac o Genecie, przeanalizowat proces, w ramach ktorego silny imperatyw
spoteczny (>Zostalem obsadzony w pewnej roli...”) mozna przeksztalci¢ w egzystencjalny
wybor (>... wiec przejme inicjatywe w jej oswojeniu’); proces ten okresla fundamentalne uwi-
ktanie aktu, ktory na pozor stuzy wytacznie samookresleniu. W tym sensie kamp ma charakter
kolaboracyjny. [...] jako forma ,,epatowania mieszczucha”, a wigc w $cisle okreslonych kon-
tekstach — przejawia pewna minimalng warto$¢. Jednak (autentycznej i wystarczajaco waznej)
przyjemnosci szokowania porzadnych obywateli nie nalezy myli¢ z radykalizmem.'*®

198 A. Britton, Notes against Camp. W: Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject. Red. F. Cleto.
Edinburgh 1999. Fragm. w przekt. P. Czaplinskiego, s. 142.
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Jesli uznaé, ze bohaterowie Zurawieckiego, finezyjnie komentujacy swoj udzial
w mieszczanskim rytuale, kampuja, to moze bylaby to polska wersja udomowionej, bez-
zg¢bnej rebelii, o jakiej pisze Britton — niewykluczone, ze tak nalezy ttumaczy¢ sformuto-
wanie przywotanej recenzentki, ktora dostrzega w powiesci ,,dyskretny kamp”. Estetyka
odmiencow nie ma jednej, obowiazujacej wykladni — jest zawsze relacyjna, wielowarian-
towa, wariacyjna, dlatego tak niepochwytna. Instrumentalizujac powiesé¢ Zurawieckiego,
mozna chyba taktyke trzech pandéw potraktowac jako dowdd w sprawie, ktorg kampowi
wytacza Britton. Stylistyczne zabawy nie wywracatyby rzeczywistosci, a jedynie — cho¢
to przeciez bardzo wiele — oswajatyby ja. Kamp, nawet kiedy zamienia szpilki i boa z pior
na garnitur ,,przeplatany delikatnymi, srebrnymi nitkami na granicy widocznosci” (7P
130), chroni przed przemoca kultury. Kolaboracja ze spoteczenstwem, czyli podwojna
gra, jakg prowadza geje, sprawia, ze nigdy nie stajg w pozycji ofiary. Powie$¢ Zurawiec-
kiego pokazywataby jednoczes$nie, iz kamp nie jest dostepny przedstawicielom wszelkich
mniejszosci. Kobieta nie ironizuje, tylko traumatyzuje — ciagle rozdrapuje rany zadane jej
w procesie kulturowego wychowania. Repulsywny wizerunek Pauliny — ma si¢ wrazenie,
Ze narrator, opisujac ja, mimo projektowanej empatii nie potrafi powsciggna¢ dyskret-
nego wstretu — tak wyraznie skontrastowany z eleganckimi, taktownymi gejami, straszy
czytelnika radykalna wizja odmiennos$ci. Bohaterka nie potrafi negocjowac, to znaczy
oswajac¢ swojej obcosci poprzez manipulowanie konwencjami — ona wymiotuje, zwraca,
wydala. Jest przede wszystkim ciatem; nieprzypadkowo przedstawia si¢ Pauling na tle
tazienki, nie salonu — co szczegdlnie odroznia jg od perfekcyjnego, kulturalnego Michata.
Bunt bohaterki, o ktorym rozpisywaty sie krytyczki'®’, polega na ciagtej, zresztg pozornej,
negacji patriarchalnego porzadku. Kobieta ptaci za rownouprawnienie najwyzsza ceng:
kwestionuje patriarchat, a jednoczesnie nieSwiadomie przemawia jego jezykiem, wigc nie
moze siebie zaakceptowac. Znalazta si¢ w putapce odrzucenia, na ktore sama si¢ skazata.
Kampowa lekkos¢ jest poza jej zasiggiem.

Jesli przystaé na to, ze powies¢ Zurawieckiego wykorzystuje kampowe strategie, to
pokazywataby ona ich ograniczony zasi¢g: estetyka, bedaca wylaczng domeng homo-
seksualistow, umozliwiataby im defensywne przetrwanie w homofobicznym spoleczen-
stwie. Taktyka ta niewiele ma wspodlnego z radykalizmem — zamiast urzadza¢ rebelig, geje
pozwalaja sobie na chichot w salonie. Jednak obnoszac si¢ ze swoim mieszczanstwem,
przejmuja inicjatywe: nie pozwalaja wepchna¢ si¢ w rolg odrzuconych. Nie prosza kor-
nie o akceptacje, a z kampowa wlasnie arogancja robig sobie miejsce we wspdlnocie,
zareczajac: Jesli tylko zechcemy, tez mozemy by¢ na d z w y ¢ z a j zwyczajni. Nie
daja przez to do zrozumienia, ze usituja by¢ tacy sami — ich stosunek do mieszczanskiej
normy jest mocno dwuznaczny. Nic chyba nie moze bardziej rozezli¢ Polaka-katolika,
niosacego zdegenerowanej Europie ,,polskie warto$ci moralne” (7P 45), niz gej, ktory na
réwni uznaje si¢ za ich prawowitego rzecznika. Wreszcie bohaterowie powiesci, panowie,
dla ktérych najwazniejszy jest wdzick, lubuja si¢ w zgrzebnej mieszczanskiej estetyce,
bo zapewnia wygodne zycie, ale takze jest kiczowata — opowies¢ o domowym ciepetku
moze nie$¢ spory tadunek perwersji. Zurawiecki uwieloznacznia norme, wskazujac, ze nie

19 Np. M. Zieja, Ariadna i Tezeusz w labiryncie tozsamosci. ,,Czas Kultury” 2005 nr 6, K. Pawlowska,
Pasywny jezyk kobiecosci, takze A. Amenta, (De)konstruujmy sie. Trafnie zauwaza M. Mizuro: ,,[...] jej [Pauliny]
obecnosci w powiesci nie mozna thumaczy¢ tylko potrzeba odmalowania ,.gejowskiej przyjaciotki”, lecz
i stworzenia istotnego kontrastu dla sielskiego $§wiatka chtopakow, co nie ptacza” (Nadzieja dla geja? ,Nowe
Ksigzki” 2005 nr 6, s. 18).
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definiuje ona w sposdb wystarczajacy, nie pozwala bezblednie zakwalifikowaé tego, kto
jej uzywa, wigc nie warto mie¢ do niej zaufania. Ale uwieloznacznia takze kamp, bowiem
jego wywrotowy potencjat kaze interpretowac jako zaledwie asekuracyjne ukladanie si¢
Z rzeczywistoscia.

Bartosz Zurawiecki napisal romans, aby przekona¢, ze miloéci nie ma. Instytucje,
z jakimi identyfikuje si¢ ,,normalna” spotecznos$¢ — wigc tradycja, rodzina, Kosciot — bu-
duja na mitosci. Skoro w powieSciowym $wiecie bezgranicznie wywrotowe uczucie nie
istnieje, to rzekomo naturalny porzadek pozbawiony jest fundamentu, okazuje si¢ led-
wie konstruktem, w ramach ktérego mozna pertraktowaé czy, jak to robia trzej panowie,
konwersowaé, czyli zaznaczaé dystans. Zurawiecki nie opisuje zdecydowanej transgresji
mieszczanskiej normy, ale bierze tagodny odwet na heteroseksualistach: ich pryncypia
sa mozliwe dzigki tej samej umowie, ktora zawieraja z rzeczywistosciag homoseksualisci.

3.2.3. LESBIJKA I GENDER

Zupetnie inaczej interpretuje wywrotowos¢ Ewa Schilling. Jej Glupiec’”, opubliko-
wany w tym samym roku, co narracje Zurawieckiego i Witkowskiego, jest opowiescia
o sile romantycznej mitosci, uprawomocniajacej zwiazek dwoch lesbijek. Schilling, chyba
nieco na wyrost charakteryzowana na okladce ksigzki jako ,,najbardziej rozpoznawalna
autorka prozy lesbijskiej”, pisze programowy romans przeciwko stereotypom, ktore osta-
tecznie mimowolnie powiela. Swiadomie nawigzujac do tradycji prozy kobiecej, kaze wy-
powiada¢ swoim bohaterom kwestie, jakie mozna kojarzy¢ z kampem: ,,znieSmy te ptec¢
do licha. to nikogo nie powinno obchodzi¢. a nawet w paszportach wpisuja. i nie pytaja
nikogo o zdanie” (G 150)*'. Sygnalizowana i, jak nalezatoby podejrzewaé, postulowana
genderowa gigtkos¢ realizowana jest jednak zaskakujaco.

Pierwszoplanowa protagonistka, Alina, ma zaprzecza¢ stereotypowi zmaskulinizo-
wanej lesbijki: urodziwa, dlugowlosa i uduchowiona, wbrew woli przyciaga mezczyzn,
ktérym si¢ programowo opiera — z wzajemnoscia zakochuje si¢ natomiast w swej uczen-
nicy, atrakcyjnej Ance. Mimo ze uczucie dojrzewa w dekoracjach homofobicznej Polski,
histori¢ wienczy szczgsliwe zakonczenie, majace prawdopodobnie konkurowaé z klisza
skazanej na niepowodzenie mitosci lesbijskiej. Bohaterki co prawda zmagaja si¢ z uprze-
dzeniami, jednak wychodza z kolejnych konfrontacji zwyciesko — zapewne dlatego, ze au-
torka, skupiona na apologizowaniu kobiecosci, raczej przeslizguje si¢ nad newralgicznymi
problemami, zmierzajac ku pokrzepiajacemu zwienczeniu narracji. Publicznie manifesto-
wany romans nauczycielki z licealng uczennicg budzi w prowincjonalnym $rodowisku
umiarkowane emocje; Alina i Anka nie dos§wiadczajg przejawow homofobicznej agresji,
nie zostaja wykluczone ze wspolnoty, nikt nie posuwa si¢ do oskarzen o molestowanie.
Glownymi rezonerami moralnego oburzenia sa szkolny ksiadz i antypatyczna nauczyciel-
ka Dabkowska. Ostatecznie jednak oboje zostaja spacyfikowani: poczatkowo niech¢tny
kaptan, zwazywszy na swe duszpasterskie do§wiadczenia, ulega sile argumentow Aliny
i rezygnuje z pryncypialnej nagany, dostrzegajac wartos¢ i site mitosci, takze tej przez
Koscidt nie uznawanej. Z kolei zaczepna Dabkowska wdaje si¢ z kolezanka w stowne
utarczki, bowiem, jak mgliScie sugeruje autorka, sumiennie wypelniajac obowiazki zony

200 E. Schiling, Glupiec. Krakow 2005, s. 150. W tekscie postugiwac si¢ bede skrotem [G]. Cyfra
umieszczona w nawiasie oznacza numer strony.
201 Zapis za oryginatem — trudno uzasadni¢, dlaczego autorka zdecydowata si¢ na te formalng innowacje.
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i matki, sama thumi homoseksualne sktonnosci — wyglaszanie potepiajacych komentarzy
pozwala da¢ upust rozgoryczeniu. Kiedy zreszta Alina domysla si¢ jej tajemnicy, upoko-
rzona antagonistka wycofuje si¢ z konfrontacji. W powiesciowym $wiecie uczucie prze-
zwycieza wszelkie przeszkody — dajacy nadziej¢ na przyszios¢ zwigzek bohaterek budzi
spokojna akceptacje, a nawet sympati¢ matomiasteczkowego otoczenia.

Decydujac si¢ na tagodng utopi¢, na kompensacyjng wizj¢ rzeczywistosci, Schilling
wywolata oburzenie czgséci krytyki, ktora skupita si¢ na wykazaniu, ze autorka, ignoru-
jac realia homofobicznej Polski, nie zrobita nic dla ,,sprawy”??. Zdaje sig, ze zarzut ten,
w istocie ograniczajacy pisarska niepodleglosé, mozna oddali¢ — wpychanie prozaiczki
w rebeliancki etos jest rownoznaczne z utwierdzaniem stereotypu zaangazowanej litera-
tury homoseksualnej. Czytelniczy niepokoj powinno wzbudzi¢ co innego. Nawigzujaca
do teorii feministycznych lesbijska powie$¢ powstata przeciwko mizoginicznym stereo-
typom. Glowna bohaterka zmaga si¢ z niechecia umiarkowanych homofobow, ale przede
wszystkim z nieustannymi zakusami skuszonych jej wdzigkami m¢zczyzn. Ich liczba i de-
terminacja, a czgsto wulgarna napastliwo$§¢é wymagaja komentarza. Powracajacy watek
uciazliwej meskiej adoracji ma przekonac czytelnikéw o atrakcyjnosci bohaterki, a przy
okazji wykaza¢ wyzszo$¢ zwiazkow lesbijskich — kobietom w relacji homoseksualnej
mialyby by¢ obce zwierzgce pozadanie i dazenie do podporzadkowania partnerki. Au-
torka, uciekajac si¢ do binarnego jezyka, buduje wigc jednoznaczne przeciwstawienia:
opresywny mezczyzna — zarowno ojciec-pastor, zawodowo zajmujacy si¢ uzasadnianiem
ideowego tadu, jak i potencjalny kochanek, wystepujacy w roli rycerza albo prymitywne-
go macho — rosci sobie prawo do dominacji, przemocy i agresywnej seksualnosci. Stereo-
typowa mesko$¢ ma polec w konfrontacji z uyjmowang réwnie konwencjonalnie kobieco-
$cig: umiejetnoscia negocjowania, delikatno$cia i uczuciowoscia. Okazuje si¢ zatem, ze
programowo afirmatywna narracja uderzajac w patriarchalny porzadek, umacnia klisze,
ktore 6w porzadek wytworzyt i dzigki ktorym moze trwacé. Schilling tak gorliwie stara si¢
zaprzeczy¢ mizoginicznym standardom, ze popada w androfobiczng skrajno$é, a tym sa-
mym okazuje si¢ rownie niesprawiedliwa, co jej ideowi oponenci. Wigcej nawet — ja samag
mozna oskarzy¢ o polityke antykobieca, skoro tym, kto w $wiecie przedstawionym przy-
dziela znaczenie albo je odbiera, jest m¢zczyzna. Aby wybor bohaterki, decydujacej si¢
na zwiagzek homoseksualny, mogt sta¢ si¢ wartoSciowy, musi ona najpierw odrzucic kolej-
nych zalotnikéw. Bez odmowy Alina nie bytaby wigc w petni kobieta. Krytyczki, stusz-
nie wytkngwszy autorce warsztatowe braki — powie$¢ zaskakuje banalnoscia fabularnych
rozwigzan, sentymentalizmem i stylistycznymi osobliwo$ciami — i niestusznie gromiac ja
za idylliczne przektamanie, pominely fakt, ze narracyjny §wiat zostat podporzadkowany
ekonomii meskiego spojrzenia. To negatywni bohaterowie tej powiesci — patriarchalny
nadzoér i pozadanie — stwarzaja ,,prawdziwg” kobiecos$¢. Afirmacja okazuje si¢ wigc moc-
no dyskusyjna. Problem polega nie na tym, ze autorka opisuje prowincjonalng utopie, ale
ze nieswiadomie kopiuje patriarchalne standardy i umacnia przekonanie o esencjonalno-

202 Np. M. Cuber pisze: ,,W $wiecie powiesci [...] matki i ojcowie godza si¢ na ,,wykroczenie” przeciw
prawu i religii, nauczyciele pozostaja slepi, gdy para lesbijek wywija hotubce na studniéwce, nawet katecheta
specjalizuje si¢ w spowiadaniu homoseksualistow. Spoteczna aprobata uktada si¢ w utopie, ,,zieclong kraing”,
gdzie kobiety moga [...] unosic¢ si¢ w szklanej bance w powietrzu. [...] Schilling poszta [jeszcze] dalej w swojej
utopii, napisata o spetionej mitosci, pokazujac, ze to prostsze niz smarowanie chleba. [...] Proste? Zyczytabym
sobie, zeby literatura lesbijska nie miata wigkszych problemow” [Mitos¢ jak ptukanie wanny. ,,Nowe Ksigzki”
2006 nr 2, s. 62-63]. Zob. takze: J. Giza-Stepien, Przepraszam, jestem Glupiec! ,,Studium” 2006 nr 2; K.
Tomasik, Love story w szkole. ,,Czas Kultury” 2005 nr 6.
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Sci ptciowych rol. Mimo zapowiedzi, ktére mozna odnalez¢ w tekscie, kampowa wrazli-
wosC jest bohaterom Schilling catkowicie obca: Glupiec, biorgc odwet na patriarchacie,
w istocie utwierdza go. Autorka, wbrew nadziejom czytelnikéw tropigcych w polskiej
literaturze $lady odmiencow, nie wyzwala wolnosciowego potencjatu lesbijskiego kampu.
Ten jest jeszcze do napisania. Znalazta si¢ jednak pisarka, ktora podjeta probe skampowa-
nia plci kulturowe;j.

3.2.4. MOZLIWOSCI KAMPOWEJ TRANSGRESJI

Ksiega Em? lIzabeli Filipiak poswigcona zostata Marii Komornickiej, ksztatconej
w Oxfordzie kobiecie wyzwolonej, mtodopolskiej poetce, ttumaczce i krytyczce, ktora,
uznajac si¢ w trzydziestym pierwszym roku zycia za me¢zczyzng, wywolata skandal po-
rownywany czg¢sto i nie bez racji z procesem Oscara Wilde’a. Jak pisze w przedmowie do
dramatu Elwira M. Grossman:

Centralnym wydarzeniem zarowno sztuki, jak i zycia Komornickiej jest przemiana rodzajowa
— Em, ktora — wedlug stoéw Matki —,,ma problem gramatyczny”, wybiera egzystencje w rodzaju
meskim. Kolejne etapy biograficzno-hagiograficznej tej przemiany (bo historia Em przypomina
bardziej zywot $wigtej/§wigtego niz zyciorys) rozpisane sg na sceny w planie osobistym i — jak
na polski dramat przystalo — narodowym. [...] Autorka taczy oba te plany za pomoca refleksji
na temat meskosci i kobiecosci jako konceptow osobowosciowych, spotecznych kodow zacho-
wan, indywidualnych i kolektywnych oczekiwan, a takze narodowych fantazmatéw (KE 6).

Zeby wyrazi¢ dramat tozsamosciowy, wybiera Filipiak jezyk kampu. Wybér jest nie-
przypadkowy. Jak przyznaje w Moim Zyciu z Marig — odautorskim komentarzu i jedno-
cze$nie osobistym pamigtniku — odtwarzajac biografi¢ Komornickiej, zawierzyla jednemu
z fundamentalnych utworow poetki:

Ksiega poezji idyllicznej to zbidr wierszy i poematow datowanych 1917-1927 o réznej dtugoscei
i stylu. Jedna z cech Ksiggi jest przeSmiewczo$¢, inng — eklektyzm, ktory polega na taczeniu
elementow pochodzacych z nieprzystajacych do siebie stylow, w niekoniecznie ptynny sposob.
A takze pewna pompatycznos¢. Komornicka i Witkacy nigdy si¢ nie spotkali, a jednak wspdlna
im jest groteska, dystans, kpina i duch antypsychiatrii. [...] Rytualizacja przestrzeni spotecznej
i relacji jednostkowych faczy natomiast Komornicka z Gombrowiczem. A zatem ,,skfonnosci
monarsze”, impuls, ktory nakazuje ,,przektadac” postaci ojca i matki na figury kroéla i krélowej,
i budowac¢ hiperbolg z tego, co mogloby w innych okolicznosciach pozosta¢ zaledwie i tylko
upokorzeniem, czyli co$ takiego, co okresla si¢ jednym stowem — kampowos¢ (KE 214).

Komornicka jest wigc w interpretacji Filipiak pisarka kampowa. Zblizy¢ si¢ do niej —
a to jest pierwszym i najwazniejszym celem empatycznej rekonstrukcji — mozna wiasnie
za posrednictwem estetyki odmiencow. Filipiak pisze tekst, jak zauwaza Ostaszewski,
»kontrowersyjny”?*, czyli, chciatoby si¢ rzec, nieczytalny. Eklektyczny, rozwlekly zlepek
poetyk, cytatéw, stylow, niewystawialnych, domyslanych w didaskaliach niedopowie-
dzen, ktory sklada si¢ w fantasmagoryczng opowie$¢ mocno nicjasng, dos¢ meczaca i dla

203 1. Filipiak, Ksigga Em. Warszawa 2006. W tekscie postuguje si¢ skrotem (KE).
204 R. Ostaszewski, Ksigga Em. http://wyborcza.pl/1,75517,2838961 .html.
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elementarnej zrozumialo$ci wymagajaca instancji autorskiego komentarza. Filipiak, dba-
jac o ,,afektowane, przesadne, sztuczne decorum” (EM 222), najwyrazniej pisata Ksigge
Em z Notatkami o kampie Sontag w reku. Do dhugiej listy stylistycznych patronow — bo to
i Gombrowicz, i Witkacy, i Natkowska, 1 Foucault, i Stowacki, i ksigdz Baka, i Nietzsche,
i Weininger, i Strinberg — mozna dopisa¢ Firbanka: wystarczy charakterystyki postaci
z Ksiegi porownac z didaskaliami w Ksieznej Zubaroff*®. Chociazby:

chmura baranek, jak z tandetnych produkcji operowych. Na niej siedza Aniotki. Sa to mto-
dziency ubrani w tuniki i ztote szarfy. [...] (chmura zaczyna si¢ podnosi¢, skrzypiac upiornie)
[...] Lalu$, Karol i Tralala. [...] Moga by¢ wianki na gtowie. Jeszcze dopinaja sobie anielskie
atrybuty — nie krepujace ruchéw small size skrzydla i druciane aureole (KE 14, 17, 19).

Nikt tu nie jest do konca soba, aktorzy wymiennie graja swoje role niezaleznie od plci,
recytuje si¢ ,,agresywnie, katastroficznie, ze wstrzymywang satysfakcja” (KE 56), $piewa
si¢ ,,na melodi¢ ballady dziadowskiej” (KE 81) albo z zadgciem recytuje przy akompania-
mencie Beethovena, Chopina czy niebianskiej muzyki, ktora za chwile przechodzi w rap.
Bohaterowie ,,pokazujacy si¢ w konwencji komiksu” (KE 188) na krotka chwile staja sie
Artemida i Apoloniuszem, zeby pytac ,,po co nam ten kicz, ta draka?” (KE 14) albo dekla-
mowac¢ wyimki z kampowego kodeksu:

Jestes taka stylowa. Podziwialem to w tobie, uwielbiatem. Ale juz nie. Zwigzatas si¢ ze stylem.
Nie zdotasz si¢ od niego uwolni¢. Porzucajac styl, nie bedziesz juz soba. A ja nie poczuj¢ si¢
z Toba zwiazany. Mogg si¢ przestylizowaé (KE 12).

Ksigga Em to apokryficzna hagiografia napisana w anachronicznej poetyce miodo-
polskiej, wystawiana w bombastycznym barokowym teatrze albo gdzie$ na zapleczu,
w romantycznej kiczowatej rekwizytorni: kto$ trzyma w reku ,,Ruletke, pistolet, rulon
z poezja. Co z tym robi¢? Jak tym grac? Bez sensu” (KE 17). Jedna z postaci rezonuje
chyba intencje autorki: ,,ja tak naprawde nikogo nie oceniam. Ja akceptuj¢. Masz styl,
masz szyk, masz pomyst — ja to wszystko biorg. [...] interesuje mnie tylko, czy to, co
ogladam, zostato stworzone z mitoscig” (KE 15). Chwilami zaczyna si¢ wydawac, ze czy-
tamy Anioly w Polsce (trawestujac tytul Gejowskiej fantazji na motywach narodowych
Tony’ego Kushnera)>*.

Kamp pozwala wiec, wedle autorki, wyartykutowaé transgresyjny dramat. Czy jednak
istotnie mozna uczyni¢ z Komornickiej pierwsza polska kobiecg ikong¢ kampu? Filipiak
pisze:

205 Reggie (glosem, ktory jest niemal jak tanie perfumy): Moga si¢ pafistwo ze mng nie zgodzi¢, ale
uwazam, ze we Florencji jest mniej udogodnien niz w Rzymie”. R. Firbank, Ksiezna Zubaroff. Komedia. Przek?.
T. Pidro, A. Sosnowski. ,,Literatura na Swiecie” 1994 nr 12, s. 126.

2% Anioly w Ameryce pozostaja w pamigci jako spektakl o ludziach walczacych o godne zycie w §wiecie,
w ktorym nie ma miejsca dla chorych, stabych i innych (pod wzgledem rasy, pici, religii, orientacji seksualnej),
ale takze walczacych po prostu o zycie, na przekor przemijaniu i $mierci. (K. Pigtka, Aniofy w Ameryce. http://
www.polskieradio.pl/kultura/teatr/artykul7140.html); , Nie jest to zwyczajna opowiesé, sceny z realnego zycia
przeplataja si¢ tu z fantastycznymi wizjami, a fikcyjni bohaterowie wystepuja obok rzeczywistych postaci” (K.
Tomasik, Anioty w Ameryce, czyli czego nie ma w jesiennej ramowce, http://www.innastrona.pl/kult _akt anioly.
phtml).
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Maria Komornicka vel Piotr Odmieniec Wlast stala si¢ juz postacig kultowa. Mowi si¢ o jej
Ltragicznym wyborze” (mowi si¢ tak za prof. Marig Podraza-Kwiatkowska), co oznacza w po-
pularnym rozumieniu ,,odrzucenie kobiecosci” na rzecz meskosci, cztowieczenstwa, badz tez
androgynii [...]. Panna Em, poeta zwany Odmiencem, zostawita po sobie niezwykle dramatycz-
ny scenariusz postgpowania w sytuacjach z gory skazanych na niepowodzenie (KE 209, 37).

Utalentowana dziewczyna, ktora ,,edukowata si¢ na wariata” (KE 64). Jej przemiana
— spalenie sukien, wyrwanie zgbow, Scigcie wlosow, przywdzianie meskiego stroju, prze-
jecie tozsamosci sredniowiecznego feudalnego przodka — jest gestem rebelianckim. Jest
gestem radykalnego odmienca, dziwadta. Maria Komornicka — Piotr Wiast Odmieniec
— ,,nie wiadomo co” (KE 85) — wreszcie ,,mieszkaniec Ziemi Niczyjej, odtogéw lezacych
migdzy stacja Panie a stacjg Panowie” (KE 81). Filipiak pisze hagiografi¢ mgczennicy
sprawy genderowej, traktuje Komornicka jak figure nowoczesnosci i zadaje pytanie ,,Do
jakiego stopnia fizyczne cechy ptciowe majg prawo okresla¢ kobieca badZz meska tozsa-
mos$¢” (KE 209)? Warto przypomniec¢ Butler:

Nie nalezy pojmowac pici spotecznej jako sztywnej tozsamosci albo sprawczego osrodka,
z ktorego wyptywajg rozmaite dziatania. Na pte¢ spoteczng trzeba raczej spojrzeé jako na roz-
rzedzona tozsamos$¢ ustanawiang w czasie i zatwierdzang w przestrzeni publicznej dzigki sty-
lizowanemu powtarzaniu dziatan. Efekt ptci spotecznej jest skutkiem stylizacji ciata i dlatego
nalezy widzie¢ w nim po prostu pewien powszechny sposob, w jaki gesty, ruchy i najrozniejsze
style ciata stwarzaja iluzje stabilnego ,,ja” okre$lonego przez pte¢ spoteczng®”’.

Stylistyczne przekroczenie — tak umiejetnie inscenizowane przez kampowa forpoczte
performatywnosci, czyli drag — zawiesza esencjonalng interpretacje ptci. Komornicka in
drag, w meskim garniturze, chciata jednak, o czym pisze Maria Janion, ,,emancypacji nie
jako kobieta, lecz emancypacji od bycia kobieta. Nie chodzito jej o wyzwolenie kobiet;
ona sama siebie pragneta wyzwoli¢ od kobiety, ktorg uwazala za reprezentantke nizszego
gatunku®, Zeby zabi¢ w sobie kobiete, dokonuje aktu autoagresji — okaleczenie ma ja
wyzu¢ z kobiecos$ci utozsamianej przez nig z proéznoscia i ghupota. Na pytanie Boga Ojca:
»Moze zamiast zmienia¢ ubranie, nazwisko... moéwigc krotko, zamiast zmieniaé¢ ptec,
moze wystarczyto zmieni¢ styl?” (KE 170) udziela nieckampowej odpowiedzi. Zeby sie
wymkna¢ znienawidzonej kobiecosci, Em uwewngtrznia opresje (nie zas, jak kampowiec,
uzewnetrznia), tym bowiem jest przejecie tozsamosci Piotra Wiasta, uosabiajacego meska
przemoc. Kaleczy si¢ wigc podwojnie. Nie chce przy tym byé mezezyzng: ,,Utkwitem
miedzy kontynentem meskiego niepohamowania i kobiecej zartocznosci” (KE 118), wy-
znaje. W interpretacji Filipiak Komornicka, ktéra nie miesci si¢ w meskosci i kobieco-
$ci, nie tyle pokazuje performatywng mozliwo$¢, co sugerowataby autorka, ile utwierdza
esencjalng konieczno$¢. Mizoginiczna i androfobiczna Em niczego nie parodiuje, nie imi-
tuje, a odwotuje si¢ do najbardziej stereotypowych wyobrazen, ktore sa tu ,,naturalne”,
nie przygodne. Komornicka vel Wiast nie wierzy w styl — nie uwierzy wigc w kamp. Nie
reprezentuje ,.trzeciej plci” — pyta raczej, czy mozna by¢ bez plci, poza ptcia, skoro kazda
jest niedobra — i dlatego zostaje ostatecznie wymazana, pogrzebana za zycia. Jej rozwig-

207 ], Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. Nowy Jork 1990, s. 179 (fragm.
w przekt. K. Krasuskiej).
208 M. Janion, Gdzie jest Lemanska?! W tejze: Kobiety i duch innosci. Warszawa 1996, s. 193.

72



zanie jest o wiele bardziej radykalne i kategoryczne niz najbardziej nawet skandaliczne
kampowe przebieranki: ,,Chciatem wyjs$¢ z wlasnego zycia, ale nie znalaztem wtasciwych
drzwi” (KE 156), méwi Em. Z perspektywy wyznaczanej przez Komornicka kampowe
trans okazuje si¢ ledwie programem minimum dla pragmatykow. Filipiak, wpisujac Em
w t¢ estetyke, ostabia tragiczng niemozliwos$¢ i bezwzglednosc¢ jej transgresji, a jedno-
cze$nie deformuje kampowe ciato. Ciato, jak pisze Flinn: ,,pozbawione jednosci, ciato
$mieszne, ktore nie calkiem pasuje samo do siebie, to jest wlasnie — o czym zaswiadczy
kazdy przebieraniec plciowy — prawdziwe ciato kampu™*. Komornicka nie prze§miewa
swojej odmiennosci, pte¢ jest dla niej raczej nieprzekraczalng potwornoscia, ktorej nie da
si¢ wygrac na wlasng korzys¢. Stylistyczna ekwilibrystyka na nic si¢ tu nie zda. Strategia
kampu nie wyczerpuje kulturowego problemu, jaki Komornicka stawia®'°.

Trudno przy tym nie odnie$¢ wrazenia, ze jej dramat zostal doklejony do resenty-
mentow autorki, ktora, jak pisze Eliza Szybowicz, data ,,prawdziwy popis autokreacji na
odmienca”?!". Bylby to ten rodzaj przegigcia, jaki trudno thumaczy¢ kampem. Losy obu
pisarek si¢ rymuja: klopoty z toksyczng matka, idealizowanym ojcem i upiornie racjonal-
nym bratem poglebiaja poczucie odmiennosci. Jednak, jak pisze Filipiak: ,,Nie wierzg,
ze ona marzyla o nie byciu kobieta tak mocno, jak ja marzg o nie byciu Polka [...]. Nie
wierzg, zeby czuta taka sama gleboka, ghucha rozpacz. Ktéra powraca zawsze, kiedy ide
na poczte 1 dostaje¢ plik znaczkow do wilasnorecznego przyklejenia” (KE 230). Dramat
Komornickiej blednie wobec frustracji Filipiak terroryzowanej przez ,,unig¢ starszych pan
w moherowych beretach i mtodych, tysych facetow” (KE 246)*'2. Zamyst kampowej re-
interpretacji Piotra Wtasta stuzy autointerpretacji: Filipiak chciataby potaczy¢ tamta tra-
gedi¢ ze wspolczesnym sposobem na rozwigzanie tozsamosciowych problemow, czyli
z traktowaniem ptci jako konceptu stylistycznego. Nie wydaje si¢ jednak, aby ta fuzja byta
mozliwa. Z jednej strony Filipiak ostabia dramat Komornickiej, z drugiej kaze zwatpi¢
w dotkliwo$¢ nieprzystosowania do polskiej normy, ktore sama manifestuje.

O czym poucza lektura roznych wariantow polskiej opowieéci o odmiencach? Poj-
mowanie odmiennosci jest zmienne. Kamp pozwala ujmowac ptec¢ kulturowa w konkret-
nym historycznym kontekscie: ,, Teoria kampu opiera si¢ przede wszystkim na rozumieniu
kontekstu, by wykonawca/wykonawczyni lub autor/autorka mogli przekazaé¢ odbiorcy
lub czytelnikowi swoj stosunek do gender™!®. Gretkowska wyznaje wiar¢ w performa-

209 C. Flinn, The Deaths of Camp, W: Camp: Queer Aesthetics..., s. 441.

21% Trzeba jednak zaznaczyc¢, ze w wydanej rok pozniej obszernej pracy nosci. Rzecz o Marii Komornickiej
(Gdansk 2006) Izabela Filipiak buduje wizj¢ Komornickiej jako odmiefica w inny sposob niz to dotychczas
robiono (np. M. Janion). Filipiak rekonstruuje odium niedopowiedzen towarzyszace zyciu poetki, a nastgpnie
rzutuje je na stan Owczesnej wiedzy seksuologicznej. ,,Z przywotanego materiatu porownawczego wynika, ze na
przetomie wiekow artystce, ktora pragnie zdefiniowac swa tozsamosé i sadzi, ze nie jest ,,prawdziwa kobieta”,
zostaje przedstawiona do wyboru ,trzecia pte¢” albo ,,degeneracja”. Chcac zachowac trochg szacunku dla siebie,
wybiera ,,trzeciag pte¢” i godzi si¢ z idea, ze w jej ciele mieszka meski umyst i dusza” (s. 297). Tak tez uczynita
Komornicka. Jednak Filipiak sugeruje dodatkowo, ze przyjecie przez autorke Biesow mgskiej tozsamosci
bylo poczatkowo gestem ironicznym, poczynionym na zto$¢ rodzinie. Gest ironiczny sugeruje swego rodzaju
przebranie, ktore dopiero z czasem, ze wzgledu na warunki zewngtrzne, stato si¢ ,,prawda” (jej tozsamosci).
W tym sensie Maria Komornicka w pracy akademickiej Izabeli Filipiak jest konstruowana antyesencjonalnie.
Jest zatem bliska interpretacji kampowe;j.

21 E. Szybowicz, Wariatka na strychu i moherowy beret. W tejze: Apokryfy w polskiej prozie wspolczesnej.
Poznan 2008, s. 73.

212 Wyczerpujaco pisze na ten temat Szybowicz (s. 56-75).

213 @G. Piggford, Who’s That Girl? Annie Lennox, Woolf s Orlando, and Female Camp Androgyny. W: Queer
Aesthetics..., s. 284.
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tywno$¢ do momentu, kiedy udaje jej si¢ wywalczy¢ dla siebie meskie kulturowe prero-
gatywy. Grzegorz Musial daje si¢ uwodzi¢ Laluni, ale dla sobie domaga si¢ uprawnien
»porzadnego” obywatela, nawet jesli na co dzien nim gardzi. Stan plynny przekonuje
w istocie, ze odmieniec powinien zosta¢ dopisany do listy legalnych spotecznych toz-
samosci — pod warunkiem, ze odmiencem tym nie bedzie homoseksualista pozbawiony
wysokiej kompetencji kulturowej. Bartosz Zurawiecki z kolei zapewnia, ze kazdy, jesli
tylko wyrazi ch¢é, moze by¢ normalny. Podobny, performatywny projekt odmienno$ci
mozna wyczyta¢ z ksigzek Filipiak i Witkowskiego. Wszyscy oni mowia z kulturowego
marginesu. Zeby si¢ z niego wyrwac, uciekaja sie do strategii kampowych, wykorzystujac
je mniej lub bardziej cynicznie, umiejgtnie, skutecznie. Polski kamp shuzy odmiencom do
obrony tozsamos$ciowej ptynnosci, ale bywa takze bliski esencjonalizmowi.
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4. Kamp, nostalgia, PRL

Jedna z najbardziej fundamentalnych kontrowers;ji, ktore prowokuja Polakow do an-
gazowania si¢ w emocjonalna, wcigz ponawiang dyskusje¢, jest stosunek do niedawnej
rezimowej przesztos$ci. Za powszechnym sporem o to, jak nalezy interpretowaé peere-
lowskie dziedzictwo, kryje si¢ usitowanie zapanowania nad sensem wspotczesnosci. Spor
o0 przesztosc¢ jest sporem o przyszios¢. Poszukiwanie 1 wypieranie kolejnych mitow zato-
zycielskich, wytyczanie tymczasowych linii demarkacyjnych migdzy ofiarami systemu
a jego funkcjonariuszami, przerzucanie si¢ odpowiedzialnoscia, demontowanie autory-
tetow, zagrozenie publicznej tozsamosci agenturalng lepkoscia, wiara w grzech spotecz-
nego konformizmu albo uniewinnianie zbiorowosci, ktora rzekomo nigdy nie przyswoita
sprzecznej z naturg Polaka ideologii — to ledwie fragment interpretacyjnego splatania, ja-
kie zostawit w spadku PRL. Dynamika tego sporu w ciggu dwudziestu lat demokratycznej
rzeczywisto$ci byta zmienna, zawsze jednak znajdowata odzwierciedlenie w literaturze.
Pod koniec obecnej dekady zauwaza Przemystaw Czaplinski:

przedstawianie PRL-u w polskiej literaturze po roku 1989 przeszto znamienna ewolucje. Mniej-
sze znaczenie odgrywa realistyczny obraz tamtej rzeczywistosci, coraz wazniejsza okazuje si¢
kwestia biograficzna. Ksigzki przestaja odpowiada¢ na pytanie ,,jak bylo w PRL-u?”, za to
obficie na kwesti¢ ,,jak sobie wtedy radzitem?”. [...] dominanta personalna w prozie sygnalizuje
klopotliwy stan komunikacji spotecznej, w ktorym najwazniejsze wydaje si¢ okreslenie swego
pochodzenia — wyjasnienie, jaka droga doszliSmy do nowej rzeczywistosci i co zabraliSmy ze
starego $wiata.?'

Stawka w grze o interpretacj¢ przeszlosci jest miejsce w postkomunistycznej Polsce.
Czy w tym sporze, wytwarzajacym binarne podzialy, jest miejsce na kamp?

4.1. POGODZMY SIE

Migdzy biegunowymi i wpisujacymi si¢ w polityczny stereotyp przedstawieniami
PRL-u — Krfotok Edwarda Redlinskiego z jednej strony i zbeletryzowane wspomnienia
Janusza Krasinskiego z drugiej’'® — mieszcza si¢ kolejne warianty opowiesci o rzeczy-

24 P Czaplinski, Wojna o PRL. Komunizm w literaturze. Zrédto: http://tygodnik2003-2007.onet.
pl/3229,1416565,1,dzial.html.

215 Szezegodtowo o ,,prozie lat 90. wobec PRL-u” pisze D. Nowacki, Widokéwki z tamtego swiata. ,,Znak”
2005 nr 542.

75



wistosci sprzed przetomu. Gdyby poszukiwaé wersji najblizszej wrazliwosci kampowej,
nalezatoby zwréci¢ si¢ ku pewnej odmianie prozy nostalgicznej?'s:

Pokoj pomiedzy stereotypy wprowadzita na pewien czas proza nostalgiczna. Najwazniejsze
ksiazki nalezace do tego sposobu przedstawiania PRL-u — napisane przez Pilcha (Tysige spokoj-
nych miast), Kowalewskiego (Rude wlosy nocq; Bog zaptacz!), Sobolewskiego (Dziecko Peer-
elu), Pazniewskiego (Skoro swit), Stasiuka (Bialy kruk oraz Jak zostatem pisarzem) — usitowaty
wypowiedzie¢ niezgode dwom podstawowym stereotypom potowy lat dziewiecdziesigtych.?”

Istota owej trzeciej drogi, wiodacej miedzy potgpieniem zbrodniczego systemu
a uznaniem jego wartosci, byt zwrot ku marginesowi. Stajac z boku, po stronie tego, co
prywatne, prowincjonalne albo subkulturowe, bohaterowie tamtych powiesci sugerowali,
ze w rzeczywistosci realnego socjalizmu mozna bylo skutecznie uprawia¢ karnawat, to
znaczy, by¢ wolnym. Wigcej: by¢ wolnym jak nigdy p6zniej, na pewno nie w realiach de-
mokratycznej Polski. Wolnos¢ ta okazata si¢ doswiadczeniem unikalnym i jednorazowym
— utraconym wraz z nastaniem demokratycznego rozproszenia®'®:

Napisatem [...] list do Gierka z prosba, zeby wrécit do wladzy i na nowo zarzadzit lata siedem-
dziesiate, lata dtugich wlosow, rozszerzanych spodni, sobotnich prywatek przy Black Sabbath,
Uriah Heep, Led Zeppelin i algierskim winie gellala. Panie Edwardzie |...] epoka, ktora wigze
sig z panskim nazwiskiem, byla mojg epokq i innej podobnej juz nie bede miat [...].2"

Pod apelem bohatera Seansu Horwatha mogliby si¢ podpisac pisarze urodzeni w la-
tach pigcdziesiatych i sze$édziesigtych?®, ktorzy zdawali si¢ tworzy¢ kampowa historig
pokolenia. Sktadalyby si¢ na nig biografie niecalosciowe, niespdjne, antyheroiczne. Au-
torzy ci chcieli pokaza¢ mniejszo$é, ktora bez krygowania si¢ korzystata z zycia w latach
siedemdziesiatych i walczyta o prawo do biernosci w zaangazowanych latach osiemdzie-
sigtych. Upomnieli si¢ o prawo do niewaznosci wtasnej historii, usitowali wywiktac si¢
z siatki ideowo-moralnych zobowigzan i ograniczen. Ich ksiazki pokazywaty wigc boha-
terow, ktorzy w czasach walki politycznej i stanu wojennego lekcewazyli zardwno system
nie-do-zycia, jak i opozycyjnych bezkompromisowcow. Ten bezwstyd wydaje si¢ bliski

21 Nostalgiczng fale w prozie lat dziewiecdziesigtych wyczerpujaco opisat P. Czapliniski, Wznioste tesknoty.
Nostalgie w prozie lat dziewigédziesigtych. Krakow 2001. Wérdod nostalgikéw znalezli si¢: Julian Kornhauser,
Wiestaw Mysliwski, Wiodzimierz Odojewski, Stefan Chwin, Pawet Huelle, Jerzy Pilch, Antoni Libera.

217 P, Czaplinski, Wojna o PRL. Zrédto: http://tygodnik2003-2007.onet.pl/3229,1416565,1,dzial html.

218 Jak zauwaza Bauman: ,,szok wynikty z upadku systemu, czyli depolityzacji zycia i pojawienia si¢ wielu
niezgrabnych uktadow determinujacych na miejsce jednego, ktorego monotonnych, rutynowych odruchow
mozna si¢ bylo nauczy¢, natozyt si¢ w Polsce na inne [...] szoki, wynikte [...] z ponowoczesnego uptynnienia
kontekstu egzystencjalnego, obyczajowego i normatywnego. [...] wlasnie bezwlad, nieruchawo$¢ prawnie
chronionych struktur czynita [...] gigtko$¢ [jednostki] mozliwa, nadajac jej zarazem to, co Anglicy nazywaja
survival value. Im bardziej struktury byty skostniate i oporne na zmiany, tym lepiej si¢ wiedziato ,,gdzie si¢ stoi” -
kazda, szczupla nawet sfera wyboru dawata przewage nad strona, ktorej reakcje byty sztywno okreslone i dlatego
do przewidzenia. W systemie komunistycznym to jednostka wiasnie byta Zzrodlem niepewnosci, elementem
niedookreslonym, zdolnym do zaskoczen i ptatania figli [...]”.O szansach i putapkach ponowoczesnego swiata.
Materialy z seminarium Profesora Zygmunta Baumana w Instytucie Kultury (jesien 1995-wiosna 1996). Red. A.
Zeidler-Janiszewska. Warszawa 1997, s. 22.

219 W. Horwath, Seans. Warszawa 1997, s. 259

20 Czyli Marek Lawrynowicz (ur. 1950), Wiodzimierz Kowalewski (1956), Witold Horwath (1957),
Andrzej Stasiuk (1960), Piotr Siemion (1961), Jerzy Sosnowski (1962), Jan Sobczak (1965).
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wrazliwosci kampu. Jak zaznacza Stasiuk: ,,Guzik nas to obchodzito. [...] Powinienem
mie¢ do kogos$ zal, ale kompletnie mi to zwisato. Powinienem mie¢ jakie$ poglady, ale nie
miatem zadnych?*!. Nieprzynalezno$¢ mozna bylo celebrowaé zapuszczajac si¢ w bocz-
ne uliczki (Jak zostalem pisarzem Stasiuka), wysiadujac w kawiarniach (Seans Horwatha,
Rude wiosy nocg Kowalewskiego®??), bladzac po gérach (Bialy kruk®* Stasiuka), snujac
si¢ po miejskich peryferiach w poszukiwaniu narkotykow (Dryf*?* Sobczaka), strojac nie-
wybredne zarty w szkole albo koszarach (Kino Szpak, Kapitan Car’* Lawrynowicza).
Wszystkie te warianty biografii miaty by¢ niepowazng odpowiedzig na ideologiczng i mo-
ralng pustke oficjalnej rzeczywistosci. Najwyrazniej sformutowat to Sosnowski:

I ostatecznie osiemdziesigtego trzeciego poczuli wyraznie jaka$ spoteczng proznig, skoro for-
my aktywnos$ci proponowane przez wladze byty moralnie odstrgczajace, a formy zycia opozy-
cyjnego zdawaly si¢ jatowe. Tak, majq racje, mowita Jo, po odstuchaniu audycji podziemnego
radia ,,Solidarno$¢”, na ktora sktadata si¢ uaktualniona wersja piosenki Siekiera, motyka....,
kilka antypanstwowych dowcipow i ogolnikowe wezwanie do oporu, oczywiscie, ze majg ra-

¢je, ale, kurwa, jakie to nudne.?**

Jezeli kamp mozna rownac z ryzykiem wystawienia swojej tozsamosci na publiczny
szwank, to kompromitujace abnegacja, bezideowos$¢ i niezaangazowanie bohaterow czy-
nityby z nich kampowcow. Wydaje si¢ jednak, ze kulturowe ryzyko podejmowane przez
pisarzy byto raczej umiarkowane, niec wystarczyto bowiem przyznaé (zwlaszcza w drugiej
potowie lat dziewigédziesiatych, kiedy wyborcze triumfy $wigcit Aleksander Kwasniew-
ski), ze za komuny bylo lepiej. Palenie ekstramocnych w klubie ,,Imperial” i dyskusje
o Jungu??’, a wigc to, co pozwalato bohaterom znalez¢ si¢ rzekomo poza systemem, a co
mozna skojarzy¢ z kampowym mruganiem do czytelnika, z kampowym szpanem — razi
hipokryzja. Jak stusznie zauwaza Maciej Lecinski:

Uczynienie waskiego marginesu zycia (do§wiadczen artystyczno-lumpowskiego pokolenia)
glownym przedmiotem nostalgii jest zabiegiem tylez ciekawym, co niebezpiecznym: obok
konstatacji, ze istnial wowczas $wiat niezideologizowany, przynie$¢ moze zarzut, iz byl to

20 A. Stasiuk, Jak zostatem pisarzem. Proba autobiografii intelektualnej. Czarne 1998, s. 9.

22 7 tomu Powrdt do Breitenheide. Warszawa 1998.

22 Poznan 1995.

24 Warszawa-Czarne 1999.

225 Warszawa 2000, Warszawa 1996.

226 Wieloscian. Warszawa 2001, s. 82.

21 Siedzac w klubie ,,Imperial”, nie gadato si¢ o Gierku, zniewoleniu, Rosji ani tez o szarzyznie, cenzurze
i lichutkich sklepach. W dymie smakujacym jak poszatkowana tektura ekstramocnych i carmenow, ktore
kazdy wtedy palil, trwata licytacja szpanéw: Cortazar, Jung, Kepinski, Camus, Marcuse i Wojaczek, i nowe
amerykanskie kino. [...] snuto donioste rozwazania o tym, czy kontestacja moze doprowadzi¢ do triumfu woli,
czy upadek jest warunkiem dostapienia $wigtosci, czy pozadanie seksualne to przejaw Boskiej wielkosci, czy
zto$liwosci? Nikt nie odczuwat gleboko $mierci Pyjasa. Malo co wiedziano o KOR-ze, opozycji, podziemnej
prasie. Czasami kto$ opowiadal mit z marca sze$édziesiatego 6smego, jak to studenci sikali z parapetow na
milicj¢ szturmujaca akademik, raz byta to ,,piatka”, kiedy indziej ,,6semka” na Bielanach. Czas ptynat klarownie
i przejrzyscie, nie pozostawiajac zadnych watpliwosci, ze to, co nowe, rozni si¢ od tego, co przebrzmiate.
Przebrzmiata poezja Herberta i Szymborskiej, czytano Kornhausera, Stabre, Baranczaka. Rock’n’roll
jest przezytkiem, Beatlesi i Stonesi to stara, mato ambitna muzyka. Hard rock wychodzit z mody, stuchato
si¢ tasiemcowych kompozycji Genesis albo Ricka Wakemana z czarnych plyt w grubych, surrealistycznych
oktadkach z nalepkami muzycznych magazynéw Londynu i Hamburga [...]” (s. 12).
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tylko ,,rezerwat”, na ktory wladza patrzyta przez palce. [...] Opowies¢ nostalgiczna [...] jest

w stanie eksplorowa¢ tylko do§wiadczenia niszowe, fragmenty PRL-u, jego odtamki, ktore

nigdy — z powodu wlasnie nostalgicznej mistyfikacji — nie dadzg si¢ ztozy¢ w calos¢.?*

Rozwigzanie proponowane przez autoro6w wydaje si¢ catkiem pragmatyczne: sugeruja
oni, ze z systemem mozna byto si¢ dogada¢, wynegocjowac miejsce dla siebie, a jedno-
czesnie, unikajac kontaktu z ideologia, zachowato si¢ czystos¢. PRL w tej wizji okazuje
si¢ rodzajem niepowaznej hucpy (co szczegdlnie razi w kuriozalnych narracjach Lawry-
nowicza), dekoracji dla min znudzonych odlotowcow, dla ich mtodzienczej nonszalancji
albo stylizacji na nonszalancje.

Problem w tym, ze prywatny karnawat, na ktory sktadaty si¢ alkohol, narkotyki, mi-
1os¢, muzyka, prowokacja obyczajowa, wspolnotowa solidarnosé, konczyt si¢ tam, gdzie
zaczynato si¢ patowanie na ulicach. Wolnos$¢ od indoktrynacji miata granice w przemil-
czeniu. Na tym polega roznica miedzy ironig Stasiuka a ironig Frydrycha®®. Wyjscie poza
rezimowo-opozycyjng dychotomi¢ przynosito czytelnikom zastuzona ulgg, ale jesli te po-
wiesciowe zyciorysy rozpatrywac jako proby skampowania PRL-u — to bytyby one nader
niesmiate.

4.2. PRL 1 GENDER

W konteks$cie koncyliacyjnych wizji przesztosci opiewajacych uroki splendid isola-
tion warto wspomnie¢ powies¢ Izabeli Filipiak, Absolutna amnezja®°. Narracja interpre-
towana powszechnie jako inicjacyjna — mityczna opowie$¢ o dojrzewaniu Marianny przy-
sposabianej do poswigcenia si¢ rodzinie i ojczyznie — tematyzuje relacje przemocowe na
wielu poziomach?!. Konkludujac krytyczny wielogtos towarzyszacy tej powiesci warto

228 M. Lecinski, Nostalgicy w wyboru. O przedstawianiu PRL-u w Seansie Witolda Horwatha i w Jak
zostatem pisarzem Andrzeja Stasiuka. W: Literatura polska 1990-2000. T. 2. Red. T. Cies$lak, K. Pietruch.
Krakow 2002, s. 120-121, 124.

22O dziataniach Pomaraficzowej Alternatywy pisz¢ bardziej szczegétowo w rozdziale ,,Kamp w poprzek
ulicy”.

20 1. Filipiak, Absolutna amnezja. Warszawa 1998. W dalszej czgscei tekstu bede sie postugiwac skrotem
(4A). Cyfra umieszczona w nawiasie oznacza¢ bgdzie numer strony.

1 Krytycy mocno roznili si¢ w interpretacji powiesci, jednak w tej akurat mierze pozostali zgodni.
Bohaterka powiesci, Marianna, ,,jest uogdlniong opozycjonistka: nie tyle wobec systemu jednopartyjnego czy
gospodarki nakazowo-rozdzielczej, ile wobec wszelkich systeméw represyjnych, poddajacych zywa jednostke
doktrynie. Przemoc czai si¢ w kazdej formule, przekraczajacej egzystencjalny kontekst” (J. Sosnowski: Kazdy
byt matq dziewczynkg. ,,Ex Libris” 1995 nr 80 s. 5). ,,Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Jerzym Sosnowskim, ze istota tej
powiesci jest przeciwstawienie naturalnej wolnosci — przemocy zewngtrznego $wiata, przy czym Filipiak nie
odrdznia przemocy w rodzinie od przemocy w wymiarze politycznym, kulturowym czy publicznym. Wszystkie
te sfery stapiaja si¢ w jedno.[...] Filipiak méwi NAM, tu i teraz, ze to nasza kultura jest i byta represyjna” (K.
Dunin, Polska policja menstruacyjna. ,,Ex Libris” 1995 nr 80, s. 6-7). ,,Mozna t¢ powie$¢ odczytac takze jako
powies¢ o zniewoleniu [...] przez pte¢, konwenanse, tradycje, filozofig, kulturg wreszcie” (K. Varga, Tendencyjny
feminizm magiczny. ,,Gazeta o Ksiazkach” 1995 nr 8 s. 7). Absolutna amnezja poszukuje ,kluczy do kulturowe;j
przemocy: jesli bowiem, jak ukazuje Filipiak, cnota jest produktem ulegtosci wobec presji stosowanej przez
spoteczenstwo, jesli dobro¢ wynika ,,z wieloletniego oglupienia, do ktdrego przyczynili si¢ wszyscy mezczyzni”,
jesli szacunek dla autorytetow jest zwycigstwem amnezji nad naturalng wiedza o przystugujacej nam wolnosci,
wowczas moralnos¢ nie istnieje. Moralnos¢ to system wpajania przekonan, ktoére czynia z jednostki istote
ulegla wobec spotecznej przemocy, ktore pozbawiaja ja prawa do oporu, odbieraja indywidualny jezyk ofiary,
a wreszcie $wiadomos$¢ bycia represjonowanym. Totalno$¢ tego buntu sprawia, ze w cieniu podejrzenia staje
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przypomnie¢, jak Filipiak, za posrednictwem dorastajacej bohaterki, diagnozuje mental-
nos¢ polskiego spoteczenstwa lat siedemdziesigtych®*:

Nieutulona ma wazniejsze sprawy na glowie, jak oszczgdzanie witamin z przydziatow szpital-
nych na rzecz wigzniow, glodujacych w naszej matej, podmiejskiej instytucji, czy tez zbiorka
nafty, odciaganej wprost z brzuchéw zachowanych na czarna godzing kuchennych lamp, dla
ochotnikéw gotowych podpali¢ si¢ pod komitetem. Nieutulona, jak widaé, postanowita zosta¢
bohaterka narodowa. Oczywiscie, beze mnie. Na piedestale zabrakto miejsca dla nas obu. Poza
tym ktos musi zostac i pilnowa¢ domu.

Kiedy opowiadam jej o istnieniu Policji Menstruacyjnej, potrzasa tylko gtowa. Kiedy prosze,
by sporzadzita notatke dla Amnesty International, méwi, ze to niepowazne. My tutaj zajmuje-
my si¢ naprawde waznymi sprawami, upomina mnie. Obchody tej rocznicy, tamtej rocznicy
albo jakiej$ innej rocznicy.

Przeciez to mozna nazwa¢ forma nacisku, thumaczg. To jest przesladowanie polityczne. Mylisz
si¢, odpowiada Niepokalana. To jest twoja prywatna sprawa (44 215).

Sytuujac kobiecos$¢ poza Polityka autorka konfrontuje czytelnika z, jak pisze Janion,
»groteskowa kondycja ,,ptci szczegodlnej troski”, to znaczy plci kontrolowanej i bez-
wzglednie ograniczanej”?3, ale takze wydobywa:

Tak dobrze znang w Polsce rdznic¢ zdan dotyczaca tego, co ,,powazne” i co ,,niepowazne”.
Powazna, taki gorowat sposob myslenia w opozycji lat 70-tych i 80-tych, jest walka o niepod-
leglo$¢, niepowazna za$ — walka o prawa kobiet. Przesladowania polityczne dotycza dzialaczy
niepodlegto$ciowych, natomiast odczucie represji i kontroli kobiet jest ich sprawa prywatng.”?*

Filipiak nie kwestionuje zasadnos$ci emancypacyjnych dazen spotecznych, jakie pod-
jeli robotnicy, jednak dowodzi, ze wykluczenie kobiet z oficjalnego dyskursu — sprawa
drugorzedna, dyskursu opozycyjnego® czy rezimowego — funduje nie polityka, a ideolo-
gia patriarchatu. Tradycyjny podziat ro6l genderowych okazuje si¢ najgtebiej zakorzenio-
nym, a wigc najtrwalszym i najskuteczniejszym gwarantem totalitarnego porzadku:

Czasem pytaja, kim bede, jak dorosng. Maja dla mnie podyktowane odpowiedzi. [...] Chtopcy
si¢ bija, bo jak dorosna, to beda walczy¢. Dziewczynki si¢ nie bija, bo jak zostang nauczyciel-
kami, beda mogly odbi¢ sobie wszystko (44 7).

kultura jako system narzedzi niejawnej przemocy [...]” (P. Czaplinski, Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-
1996, Krakow 1997, s5.184).

22 Te diagnoze mozna rozciggnaé takze na wspotczesnosc.

233 M. Janion, Ifigenia w Polsce. W tejze: Kobiety i duch innosci. Warszawa 1996, s. 325.

234 Tamze, s. 326.

25 Te odmiang wykluczenia najdobitniej chyba wyraza napis ze Stoczni Gdanskiej z 1980 roku: ,,Kobiety,
nie przeszkadzajcie nam, my walczymy o Polske”. Graff komentuje: ,,hasto to nikogo wowczas nie oburzato,
przeciwnie, moglo wzrusza¢ jako przejaw robotniczego folkloru, a zarazem nawigzanie do jezyka walk
narodowowyzwolenczych” (A. Graff, Swiat bez kobiet. Ple¢ w polskim Zyciu publicznym. Warszawa 2001,
s.22-31; na ten temat zob. takze: S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny
w Polsce. Krakow 1999, 5.95).
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PRL trwa nie dzigki upartemu wttaczaniu do gtéw wiedzy o cywilizacyjnych zdoby-
czach leninizmu i marksizmu, a za sprawa amnezji:

Szkota nie stuzy do uczenia, tylko dzieci jeszcze w to wierza [...]. Wyznajesz si¢ bardziej na
poczatku niz pod koniec lekcji, o to im wiasnie idzie. Od pierwszej klasy do ostatniej, to caty
proces zapominania [...]. Z tymi, co ucza, to samo zrobili wezeséniej. Panie nauczycielki powta-
rzaja z toba swoja wilasna, odrobiona lekcje. Pod koniec dostajesz dyplom ukonczenia, z wypi-
sanym na niej stadium amnezji. [...] Moga z toba robi¢ wszystko, bo wiedza, ze w szkole i tak
zapomnisz. A p6zniej, doktadnie przenicowana, wysla ci¢ do wojska (44 54).

Amnezja, a wigc wymazanie, zapomnienie siebie przygotowuje do, chciatoby sie rzec,
zinternalizowania regut patriarchatu. Jak zauwaza Janion: ,,W glebi Absolutnej amnezji
czai si¢ pomnozona przez miliony wizja rodzin jako komoérek partyjnych”?. Jednak za-
kwestionowanie norm realnego socjalizmu, wyrwanie ojczyzny z ,,obje¢ Sekretarza” (44
6) nie moze skonczy¢ si¢ rOwnouprawnieniem, poniewaz odruch represyjny jest zakodo-
wany w $wiadomosci polskiego spoteczenstwa glebiej niz komunizm. Nawet ci, ktorzy,
buntujac si¢ przeciwko systemowi politycznemu, walcza o wolno$¢ w przestrzeni publicz-
nej: na ulicy czy w zaktadzie pracy — we wlasnym domu odgrywaja role tyrana — poniewaz
maja do tego prawo. Filipiak wyprawia si¢ w lata siedemdziesigte nie w poszukiwaniu
kolorowej oazy prywatnej wolnos$ci ku pokrzepieniu nostalgicznych serc, ale by skonfron-
towaé czytelnika z ,,niematerialng Polska jako przerazajacym monstrum”*’. By odnalez¢
zrodto zgrozy w rezimie genderowym. Absolutna amnezja nie proponuje falszywego po-
jednania, a sugeruje, ze przed totalnoscia nie da si¢ uciec w prywatnosc.

4.3. KLOSS KONTRA KAPITALIZM

Poszukujac kampowych wariantow opowiesci nostalgicznej warto zatrzymac si¢ przy
jeszcze jednej narracji. Powies¢ Marka Sieprawskiego (ur. 1968), Miasteczko z ludzkq
twarzg®*®, wydana w 2002 roku, byta najpewniej $wiadectwem irytacji. Autor, rozdraz-
niony narastajacg w polskim spoteczenstwie nostalgia za peerelowska stabilizacja®®,

%% M. Janion, Ifigenia w Polsce, s. 329

27 Tamze, s. 331.

238 M. Sieprawski, Miasteczko z ludzkq twarzq. Warszawa 2002. W dalszej czesci tekstu bede si¢ postugiwaé
skrotem (MzLT). Cyfra umieszczona w nawiasie oznacza¢ bedzie numer strony.

29 W 2001 roku koalicja SLD-UP zwyci¢za w wyborach parlamentarnych. W tym samym roku Pawet
Smolenski zanotowat: ,,Wszystkie sondaze wskazuja, ze wigkszo$¢ Polakow traktuje lata siedemdziesiate jako
okres, kiedy zyto si¢ im najlepiej, cho¢ z materialng prawda nie ma to nic wspolnego. Kiedy jakies muzeum
otwiera wystawe¢ PRL-owskich pamiatek, sale wypetniaja si¢, a publiczno$¢ z reguly stanowia ludzie, ktorzy
doswiadczyli smaku wyrobow czekoladopodobnych [...] i codziennie ogladali puste sklepy, te zwyczajne i te
komercyjne.” P. Smolenski, Za komuny bylo lepiej, czyli o klopotach wspdlnej podrozy nad morze. W: Nostalgia.
Eseje o tesknocie za komunizmem. Red. F. Modrzejewski, M. Sznajderman. Wotowiec 2002, s. 119-120.

W czerwcu 2002 roku TNS OBOP przeprowadzit sondaz ,,Pami¢¢ Polski Ludowej i rzadow w III
Rzeczpospolitej”, z ktorego wynikato, ze ,,39 procent badanych wolatoby zy¢ w socjalizmie, za$ 43 procent
w Polsce dzisiejszej; 40 procent ocenito okres rzadow PZPR dobrze, a 35 procent Zle. [...] Wyksztatcenie sprzyja
wyraznie nizszym ocenom rzadéw PZPR. Kazdy stopien wyksztatcenia (podstawowe, zasadnicze zawodowe,
$rednie, wyzsze) obniza oceng o przecigtnie 10 punktéw. [...] W podziale spotecznym wedtug wyksztalcenia
granica [...] jest matura. Ludzie ponizej wyksztatcenia $redniego woleliby socjalizm, z wyksztatceniem §rednim
i wyzszym — Polske dzisiejsza. Wérdd ludzi z wyzszym wyksztatceniem az 71 procent woli III RP, a tylko 18
procent — Polske Ludowa. [...] Im gorsza samoocena sytuacji materialnej, tym czgstsze pozytywne postrzeganie
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zaproponowat fikcyjny eksperyment, ktory miat u§wiadomi¢ wyznawcom Gierkowskiej
prosperity nieszczesne skutki marzen o restytucji systemu.

Bohater powiesci, Zygmunt Culewicz, specjalista od public relations, niespelniony
karierowicz ,,wypluty z wielkiego §wiata, w ktérym doznat licznych krzywd i upokorzen”
(MzLT 5), wraca do rodzinnego Miasteczka, jakie ,,wyglada podejrzanie [...]. Witryny
mijanych sklepoéw zachecaja do kupna zapomnianych produktow o nieistniejagcych dawno
markach. [...] Z blokow postawionych w latach 80. 1 90. zostaty marne resztki” (MzLT 13,
15). Zdezorientowanego bohatera przyjmuje rodzina i thumaczy mu przyczyny zdumiewa-
jacego powrotu do dawnych porzadkow:

Zmiany, ktore zaszty w naszej ojczyznie kilkanascie lat temu, nie wszystkim wyszty na dobre.
[...] Kapitalizm wysysa z ludzi resztki cnot. Upadaja zaktady prostej pracy, ktora dawata chleb
tysigcom rodzin. Obce wypiera swojskie. [...] C6z nam po kolorowych szyldach i coca coli
w kazdym sklepie? [...] Bieda i ponizenie nie tego potrzebuja. My$my tu uradzili, ze pojdziemy
inna droga. Przywrocimy miasteczku jego dawny ksztalt. Zrobimy skansen kwitnacego PRL-u.
[...] Bedzie jak za Gierka (MzLT 18, 22)

Sieprawski wyktada racje sporej czesci polskiego spoteczenstwa i pokazuje, jak mo-
glaby wygladaé przebudowa kapitalistycznej rzeczywistoéci. Powiesciowi aktywisci za-
pewniaja, ze nie traktuja ideatéw socjalistycznej przesztosci powaznie:

chcemy zrobi¢ skansen, a nie nowa rewolucje. [...] przeciez po doswiadczeniach wyniesio-
nych z czaséw ludowej demokracji nie ma ztudzen co do tego, ze socjalizm nie jest idealny,
a marksizm i leninizm opieraja si¢ na utopii. Ale [...] ludzie i tak tgsknili za PRL-em, a teraz sa
szczgsliwi, ze moga go przywracac. Nie tyle w istocie, ile w ksztalcie (MzLT 19, 69).

Wymazywanie $ladéw wolnego rynku z mapy prowincji ma wigc by¢, przynajmniej
wedle zapewnien oficjeli, rewoltg stylistyczna: zdehumanizowany kapitalizm zastgpuje
si¢ cepeliada. ,,Tamten §wiat wcigz we mnie zy!t i teraz wyszedt na jaw — zwierza si¢
obsadzony w roli kaowca Culewicz — Czekalo tyle nostalgicznych uciech, ze az nie wie-
dziatem, co najpierw tapac” (MzLT 32, 29). Zawracanie czasu daje ogromna frajde — na
nowo ciesza Kloss, chinskie trampki i gra w kapsle, znoéw ,,gitowcy strasza na ulicach,
rzeczywisto$¢ cofneta si¢ w Swiat zabawnej beztroski” (MzLT 263). Bohater, odpowie-
dzialny za propagandowy wymiar przedsigwzigcia, czuwa nad konsekwencja stylistycz-
nych zmian. Radosng i absurdalng przebieranke, ktorej ukoronowaniem jest pokrzepiajaca
wizyta niezyjacego towarzysza Gierka, mozna zapewne kojarzy¢ z kampem. Autor, stara-
jac si¢ obsmia¢ prowincjuszy — szczerych zapalencéw albo cynicznych graczy — bawi si¢
peerelowskimi gadzetami. Ta zabawa pochtania go niemal bez reszty, mimo Ze przy$wieca
mu cel nadrzedny: chce pozbawi¢ czytelnikow ztudzen. Rozsiewa wigc liczne spiskowe
watki: niejasna tozsamos$¢ czeSci bohateréw, kazaca podejrzewaé w nich wystannikow
wrogiej agentury, niezidentyfikowane niebezpieczenstwo grozace Culewiczowi, wresz-

rzadéw PZPR. Ocena rzadow PZPR zalezy od miejsca zamieszkania badanych. Wies i mate miast (do 20
tys.) maja wigcej ocen pozytywnych, a duze i, zwlaszcza, wielkie miasta — wigcej ocen negatywnych. Wie$
i wielkie miasta (powyzej 500 tys.) stanowia tu kontrast. Na wsi jest 48 procent ocen pozytywnych, a 28 procent
negatywnych, w wielkich miastach za§ odwrotnie: 52 procent negatywnych a 21 procent pozytywnych, przy
czym wigkszo$¢ ocen negatywnych to oceny zdecydowanie negatywne”. Podaje¢ za TNS OBOP (http:/www.
tns-global.pl/archive-search?year=&ct=&query=prl).
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cie tajemna Centrala, ktora kieruje catym przedsigwzigciem, ktos, kto ,,uruchomit potez-
ng maszyne. Kto§ niezwykle wptywowy. [...] globalistyczny kapitalizm? [...] Bruksela”
(MzLT 22, 70, 179)? Sieprawski nie ujawnia tozsamosci odpowiedzialnych za budowe
»peerelowskiego disneylandu” (MzLT 39) — zapewne dlatego, ze brawurowy fabularny
pomyst przerdst jego samego. Najwazniejsze, ze w finale PRL z ludzka twarza okazu-
je si¢ skazang na klgske utopia: Miasteczko niemal zapada si¢ pod ziemig, a Culewicz
wraz z bliskimi w ostatniej chwili salwuje si¢ ucieczka, unikajac katastrofy. Poglad autora
streszcza jeden z bohaterow, Jacek:

Nic mnie tak nie doluje, jak ten gremialny zanik pamigci. Przeciez w szkole si¢ z tego $mia-
lismy, wszyscy byli przeciw, a teraz co? Powr6t do krainy wiecznej szczesliwosci? Zbiorowy
infantylizm za cen¢ papu? Rzygam na to [...] (MzLT 86).

Zastanawiajacy jest krytyczny odzew, z jakim spotkato si¢ to jednoznaczne przesta-
nie. ,,Czytatam i raz po raz cieszylam si¢ wspdlnota do§wiadczen, z luboscig zauwaza-
jac jednak subtelne réznice: u nas nie mowito si¢ resorowiec, ale resorak (w Krakowie
resorowka)”?**, odnotowuje jedna z recenzentek, a Jan Tomkowski trzezwo dorzuca, ze
,»chinskie trampki czasem tatwiej byto kupi¢ w Szczecinku niz w Krakowie™**!. Wigk-
szo$¢ komentatorow odpowiedziata snuciem prywatnych wspominek, dajac §wiadectwo
jesli nie interpretacyjnej bezradnosci, to na pewno zywotnosci nostalgii, ktora tak irytuje
autora. Problem polega na tym, ze Sieprawski, drwiac z epoki, czy, jak dosadniej stwier-
dza Nowacki, ,.kopiac peerelowskiego trupa*, ze zdumiewajaca pasja odtwarza realso-
cjalistyczne detale.”* Kpi z kompromitujacych tesknot prowincjuszy, a sam pisze powies$é
nostalgiczna, ulegajac urokowi ,kiczu i siermiegi” (MzLT 123). Szata graficzna ksigz-
ki, pelna wspanialych kampowych pamiatek w rodzaju biletow dodatkowych i etykiet
zastepczych, tylko skuteczniej uwodzi czytelnika. Chyba najlepiej problem nastr¢czany
przez narracj¢ Sieprawskiego uzmystawia indagowana przez pismo ,,Meble” Krystyna
Zachwatowicz:

To zadziwiajace, ze on t¢ rzeczywistos$¢ tak dobrze pamigta, na przyktad te pomaranczowe gala-
retki... Jego pomyst bardzo mi si¢ podoba, poniewaz on pisze w takiej tonacji nie mgczenskie;j.
A przeciez kiedy dzisiaj jedzie si¢ do tych matych miejscowosci, to mozna si¢ przerazi¢.>**

Z jednej strony powies¢ powiela nostalgiczny szablon, ktory chciataby zakwestiono-
wacé, z drugiej za$ jej adres jest chybiony?®. Mieszkancy przerazajacych matych miejsco-

20 E. Zamorska-Przyltuska, Slownik tematow, watkow i powtérzen. ,,Studium” 2002 nr 5 s. 192.

241 ], Tomkowski, Wehikutem czasu do PRL. ,,Nowe Ksiazki” 2002 nr 7/8, s. 67.

242 D. Nowacki, S‘michy-chichy. ,,Res Publica Nowa” 2002 nr 10, s. 99.

28 Ostaszewski nazywa to wrecz ,,realizmem nostalgicznym”: ,,Czytajac powies¢, w pewnych momentach
odnositem wrazenie, ze autora bardziej interesuje przywotywanie smaku galaretki pomaranczowej, ktora
krolowata niegdys$ w kawiarniach, polo-cocty albo katalogowanie kultowych pism, kapel i ksiazek czasow PRL,
niz konstruowanie akcji”. (R. Ostaszewski, ,,Fa-Art” 2002, nr 3, s. 40).

24 Miasteczko z ludzkq twarzg, s. 4 oktadki (Stanie w kolejkach i upokorzenia. ,Meble” 2001 nr 3).

245 Dowodzi tego chociazby konsternacja Dariusza Nowackiego (wyksztatconego, wielkomiejskiego
czytelnika): ,,Szczerze moéwiac, nie bardzo wiem, o co Sieprawskiemu chodzito. [...] By¢ moze pragnat nas
przez chwilg zabawi¢, proponujac wspolne kopanie peerelowskiego trupa. Bo jesli checial wykaza¢ wyzszos¢
oryginalnych levisow nad wyrobami firmy Elpo, to zupehie niepotrzebnie si¢ trudzit”. D. Nowacki, Smichy-
chichy, s. 99.
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wosci, bo to oni gtownie checa pod koniec lat dziewigédziesigtych uniewaznienia kapita-
lizmu, po ksiazke Sieprawskiego nie siggna i nie stang si¢ w podejmowanej przez niego
dyskusji podmiotem. Jesli celem satyry majg by¢ ci sfrustrowani, bo zmarginalizowani
— prowincjusze bez perspektyw, ktorzy na transformacji wyszli raczej gorzej niz lepiej —
trudno nie powtdrzy¢ za jednym z bohaterow, ze autor ,,leciat tu stereotypem myslowym,
ale niewiele ryzykowal” (MzLT 38). Trzeba zauwazy¢, ze zafatlszowany zostaje przy oka-
zji kapitalizm: jego tajemniczy agenci wykazuja si¢ zaskakujacym humanizmem, podrzu-
cajac kapry$nym mieszkancom batoniki i ptyty kompaktowe, byle ci zechcieli powrocié
na tono cywilizacji. Stylistyczna podréz sentymentalna, rado$¢ z zonglerki odkurzonymi
gadzetami, wycigganie z szafy trupa I sekretarza maja ostabic sit¢ powszechnych tesknot,
cho¢ efekt tych staran okazuje si¢ odwrotny: to nostalgia skampowata o§wiecone kpiar-
stwo autora.

4.4. KAMPOWANIE WITKOWSKIEGO

Sieprawski z mieszaning rozczulenia i zniecierpliwienia pouczatl polskie spoteczen-
stwo o niestosownosci jego pragnien. W ostatniej dekadzie pojawit si¢ jednak pisarz, kto-
ry, podejmujac nostalgiczne wyzwanie, zamiast kompromitowaé innych, wlaczyt swoja
tozsamos$¢ w gre. Michat Witkowski, tworca ostawionego Lubiewa®®, zagrat kartg au-
tokompromitacji oraz bezwstydu. Autor pierwszej w polskiej literaturze ksigzki, ktora
mozna uzna¢ za manifest kampu, jest rownoczesnie pierwszym pisarzem i osobowoscia
publiczna swiadomie korzystajaca z estetyki, aby kreowa¢ swoj wizerunek. Jak z rezygna-
cja konstatuje na tamach ,,Nowego Panstwa” Wojciech Wencel: ,,teraz jest moda na camp,
queer i gender studies, wigc Witkowski po prostu musiat zosta¢ zauwazony*¥. To, ze
kamp w polskich realiach okazuje si¢ skuteczng strategia marketingowa, jest najlepszym
swiadectwem naturalizacji pojg¢cia, a moze nawet oznacza, ze zostato ono juz przez ry-
nek wchtoniete i przetrawione. Witkowski, ktéremu obcy jest topos skromnosci, korzysta
z kampu ostentacyjnie i z premedytacja. Przy okazji probuje budowaé rodzima wersje
jego teorii — i tu zawodzi, wiktajac si¢ w niekonsekwencje i sprzecznosci. Zdecydowanie
sprawdza si¢ jednak jako praktyk, imponujac umiejetnosciami stylizacyjnymi. Zapowia-
dat to juz debiutancki tom Copyright, ozdobiony entuzjastycznymi wyimkami z opinii
krytykow, o ktore autor najwyrazniej poprosit (pamigtne ,,Piszesz, koles, §wietnie” Pawta
Dunina-Wasowicza). Dalszym publikacjom Witkowskiego towarzyszyly zabiegi autopro-
mocyjne zorientowane na kontrowersyjnos¢, ktora skutecznie wznieca zainteresowanie.
Rozsiewanie sprzecznych informacji na swoj temat, obnoszenie queerowego wizerunku
i dasanie si¢ na dziennikarzy przektadajacych go na homoseksualno$¢ autora’®, niezli-
czone fotografie — z umalowanymi na czerwono paznokciami, w mundurze sowieckiego
zohierza, w fantazyjnych fryzurach, tiulach i z makijazem — tu szczegolnie efektowne se-
sje dla ,,Vivy” w stylu glamour, wreszcie strona internetowa unaoczniajaca wielkie zainte-

246 Krakow 2005. W tekscie postuguje si¢ skrotem (L).

27 W. Wencel, Keks w wielkim ciescie. ,Nowe Panstwo” 2005 nr 3. Podaje¢ za: http://free.art.pl/michal.
witkowski/dorobek/lubiewo_21.php.

28 —(...) jeste$ gejem?

—Mojaseksualnosé nie jest w ogole tematem do rozmowy, ale nie, nie jestem. I zawsze publicznie to moéwitem.
Naprawde. Tylko ze ludzie tak wiasnie stysza, co chca ustyszec”. Witkowski jedzie tirem. Z M. Witkowskim
rozm. T. Kwasniewski. ,,Gazeta Wyborcza”, podaj¢ za http://wyborcza.pl/1,75480,6946944, Witkowski_jedzie
tirem.html.
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resowanie Witkowskim, zestawiajaca opinie krytycznego establishmentu (wyczyszczone
z fragmentéw mniej pochlebnych) z zachwytami przebrzmiatego kreatora mody Arkadiu-
sa. Do tego audiobooki z Witkowskim czytajacym Lubiewo czy monodramy z Witkow-
skim recytujacym Barbare Radziwittowne. 1 odmienianie stowa kamp przez wszystkie
przypadki. Witkowski — ktorego bohater, wielbiciel Marleny Dietrich i Andy’ego Warho-
la**, to ,,nie Polak, cho¢ Polak” (C 90), jednocze$nie chtopak i dziewczyna (C 48, 71) albo
najlepiej drag queen — godzi (w) sprzeczno$ci: romansujac z intelektualistami, wykorzy-
stuje kulture masowa; nie wypadajac z wysokiego obiegu, osigga komercyjny i medialny
sukces.

Nie chciatem by¢ tak do konca inteligentem, w inteligenta si¢ stoczy¢, bronitem si¢ przed
inteligentem tradycyjnym sitownia, przeklenstwami, stluchaniem ostrych rockowych kapel,
w chtopaka przed inteligentem uciekalem. Zamknigcie w inteligencie wydawalo mi si¢ jakies
takie ograniczajace i zupetnie wykluczajace te cz¢$¢ mojej osoby, ktora nazywam ,,playboy”.?>

Witkowski ucieka przed geba w kamp. Ale tym, co go wbrew pozorom interesuje
najbardziej, nie jest kwestia homoseksualna. Od pierwszej ksiazki Witkowski pisze o jed-
nym: o PRL-u. Jak zauwaza Krzysztof Unitowski:

Watek PRL jest [...] u Witkowskiego szalenie istotny, a by¢ moze — zaryzykuj¢ — najwaz-
niejszy. Rzecz nie tylko w tym, ze autor pozwolit sobie na przekorne zainscenizowanie spo-
ru migdzy oldskulowa, peerelowska ,,ciotowatos$cia” a nowoczesna, liberalng ,,gejowatoscia”
(nie trzeba dodawac, ze narrator sympatyzuje z ta pierwsza). Chodzi takze o to, ze czasy nie-
boszczki Ludowej nieoczekiwanie awansuja do rangi Ztotego Wieku sztuki opowiadania: ,,na
nocnych dyzurkach nie bylo jeszcze telewizorow, wigc wyobraznia pracowata peing parg”.
W obu ksiazkach Witkowskiego, Copyright i Lubiewie, znajduj¢ zabarwiona autoironia probe
zrewaloryzowania nieboszczki Ludowej, wigc raczej tu doszukiwalbym si¢ specjalnosci tego
autora, nie w pedalskim temacie.>!

Witkowski wcigz na nowo przerabia temat nostalgii. Lubiewo ukazuje si¢ w 2005
roku, kiedy Prawo i Sprawiedliwos$¢ zwycigza w wyborach parlamentarnych, a prezyden-
tem zostaje Lech Kaczynski. Fototapeta, opublikowana rok p6zniej, mierzy si¢ z ujedno-
liceniem publicznej narracji o PRL-u. O ile powie$¢ Sieprawskiego powstata w czasie,
gdy spoteczenstwo byto mniej wigcej rowno podzielone: zwolennicy socjalizmu (przewa-
zajacy wsrod gorzej wyksztatconych i sytuowanych) nie przyjmowali argumentow jego
krytykow (wielkomiejskiej inteligencji)®?, o tyle Witkowski pisat w sytuacji, gdy dominu-
jacy dyskurs 6w spor zawiesit, na nowo rozktadajac akcenty. Nagle okazato sig, ze Polacy
nigdy nie mieli sympatii lewicowych — dzigki biernosci, rzekomej odmowie wspotpracy
z systemem nardd ocalit nieskazong tozsamos$¢®?. Podziat przebiegt nastepujaco: mo-
nolityczna zbiorowo$¢, ktora nigdy nie uwierzyta w komunistyczng propagande, kontra

2 M. Witkowski, Copyright. Krakoéw 2001, s. 85, 87. W tekscie postuguje si¢ skrotem (C).

230 M. Witkowski, Fototapeta. Warszawa 2006, s. 170. W tekscie postuguje si¢ skrotem (F).

21 K. Unitowski, Pedal — mdj blizni. ,,Opcje” 2005 nr 2. Podaje za: http://www.fa-art.pl/dzial.php?id
dzialu=325.

22 Patrz przypis 239.

23 Szerzej pisze o tym np. P Czaplinski, Wojna o PRL (http://tygodnik2003-2007.onet.
pl/3229,1416565,1,dzial.html).
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funkcjonariusze rezimu reprezentujacy interes zewngetrzny i opozycja postawiona w stan
podejrzenia po Okraglym Stole i grubej kresce. Witkowski publikuje opowiadanie Kola-
boracja, kiedy zaczyna si¢ polowanie na czerwone (oraz rézowe) czarownice. I przyznaje:

Tak, juz wtedy jako pisarz Michait Stanistawowicz byt sktonny do wszelkiego rodzaju zdrady,
podlizywania si¢ i czerpania zyskow. W szkole podstawowej lizus i aktywista kota teatralnego,
liczne konkursy recytatorskie, konszachty z polonistkami i woznymi, intrygi majace na celu
zapewnienie mu gtownej roli (Czapli) w spektaklu Bajki zwierzgce wystawianym w sali gimna-
stycznej. [...] Do tego w moim charakterze nie podoba mi si¢ takze i to, Ze jestem taki cwany.
[...] Wysoki Sadzie, cale swoje zycie merdam pioérem i czerpi¢ z tego pokazne zyski, mimo ze
powinienem si¢ wzia¢ do topaty, bo talentu nie mam za grosz, a tylko wyczucie koniunktury
i literackiej mody (F 36-37).

Opowiadanie z tomu Fototapeta zostato poswigcone kolaboracji nieletniego bohatera
Witkowskiego z systemem komunistycznym w latach osiemdziesiatych. Narrator, przy-
znajac si¢ do agenturalnej przesztosci, oznajmia: ,,jeszcze si¢ zatapatem. I to jak! Bylem
lizusem systemu, bytem prawdziwym Putramentem. A wszystko przez ten nieszczesny
,»Teleranek”. Co deprawowat dzieci juz u samego progu ich kariery” (£ 34). Niechlubny
sukces maty Misza zawdzigcza sprokurowanemu przez ojca opowiadaniu o zyciu pionie-
row ze Zwiazku Radzieckiego: ,,Przy Misiu Uszatku [...] daje mi gotowy tekst do prze-
pisania: przepisz, synku, pojedziemy razem do dzieci, do Leningradu. [...] Do tego kilka
obrazkow swiecowkami — to robota mamy, ona ma talent plastyczny” (£ 34, 36). Sprytny
plan si¢ powodzi:

Z regionu. CUDOWNY NASTOLATEK!!! Trzynastoletni mieszkaniec Wroctawia, Michat
Witkowski, uczen szkoty podstawowej nr 66, wygrat w ubiegla niedziele ogdlnopolski konkurs
literacki ogtoszony przez ,, Teleranem”. W Nagrod¢ wyjedzie do Leningradu (na zdj¢ciu w stro-
ju harcerskim), czuje si¢ doskonale i zapowiada kolejne sukcesy. Redakcja ,,Gazety Robotni-
czej” gratuluje. Michale, jestes prawdziwym wzorem dla Miodziezy Dolnego Slaska (£ 43)!

Rozrachunkowy materiat zostaje ujety w forme¢ fantasmagorycznego reportazu re-
lacjonujacego kolejne etapy podrozy. Autor wzbija si¢ na rozkoszne szczyty oportuni-
stycznej bredni, zeby z kampowa luboscig wspominaé detale socrealistycznej epoki. Ale
te wspominki i sympatyczne przygody zaradnego Miszy sa wymierzone w dominujaca
historyczng narracje¢: ,,opowiada Witkowski przeciw historii oficjalnej, czyli przeciw hi-
storii z podrecznikdéw szkolnych, przeciw mitologii pokoleniowej, przeciw legendzie so-
lidarnosci™>*:

Owszem, produkowatem nielegalne $ciagi na kazda okazjg, kolportowalismy z kolegami nie-
legalne kasety wideo, na przekor Systemowi (szkolnemu) palilisSmy w kiblach. Ostentacyjnie
narazaliSmy zycie na chemii, bo nauczycielka bita szpikulcem wielkiego cyrkla do rysowania
na tablicy kotek. Spiskowalismy w Podziemiu kottowni, pisalismy wyklete przez System (szkol-
ny) wiersze nowoczesne (to znaczy bez rymow i sensu) o spermie i czerwonych podwiazkach,
przyszpilalismy te anonimy do tablicy zastgpstw. Bywalismy internowani po lekcjach, przeslado-

254 J. Madejski, Zorzeta, przegiecie, literatura. ,Pogranicza” 2005 nr 1. Podaje za: http:/free.art.pl/michal.
witkowski/dorobek/lubiewo_04.php.
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wani, torturowani, a niektorzy z nas musieli nawet udac si¢ na emigracje do ktorej$ z innych szkot
albo uciec na wolnos¢, wybra¢ wagary i pali¢ do woli, pi¢ do woli [...] do zerzygania, wreez tesk-
ni¢ za Systemem, siedzac nad wezbrang Odra w powodzi catkowitej wolno$ci wagarow (F 41).

Niezgoda na oficjalng wersje wydarzen jest kampowa, bo zasadza si¢ na wykorzysta-
niu skompromitowanej albo archaicznej stylistyki, nie pozwala utozsami¢ autora z zadng
ze stron $wiatopogladowego sporu, a przy tym pozostaje zabawowa — bo tak przegicta, ze
niewiarygodna. Gest Witkowskiego, ktory przyznaje, iz byt ,,cztowiekiem z zelatyny ja-
kiej$ czy innym moralnym géwnem bez gwarancji” (F 48) w wieku kilku lat, trudno uznaé
za radykalny donos na samego siebie. To minoderyjne veto mozna traktowa¢ jako lekka,
nieskomplikowang a trafng odpowiedz na prokuratorskie zapedy dominujacego dyskursu.

Wydaje si¢ wszakze, ze Witkowski potrafi zrobi¢ z kampu bardziej pokretny uzytek.
Sympatyczny bezwstyd ,,polskiego pisarza wygrzewajacego si¢ w promieniach [...] tele-
rankowej stawy” (£ 91) i wchodzacego w ,.konformistyczna role” (¥ 47) potwierdza, ze,
jak pisze Caryl Flinn: ,kamp funkcjonuje jako pewien rodzaj ironicznej nostalgii, choé¢
innej od jej form bardziej konwencjonalnych, ktére nakazuja duzo powazniejsza kon-
sumpcje tekstow?®. Z kolei Andrew Ross (referowany przez Pamele Robertson) dorzuca:

[...] ,,efekt kampu” pojawia si¢ w momencie, gdy wczesniejsze wytwory kultury, takie jak
gwiazdy, mody, gatunki czy stereotypy, traca dominujace znaczenie w kulturze; mozna po nie
siggac ,,wspotczesnie, aby definiowaé je na nowo, zgodnie ze wspotczesnymi normami este-
tycznymi”. Kamp redefiniuje i uhistorycznia te kulturowe produkty nie tylko nostalgicznie, ale
i krytycznie, uswiadamiajac pokuse owej nostalgii i interpretujac zaréwno ja, jak i przedmioty,

ktore ja wywotuja, z ironicznego, komicznego dystansu.>

Ross jest kampowym sceptykiem — wedle niego estetyczna subwersja ma mocno
ograniczony zasieg i przyczynia si¢ do napedzania kapitalistycznego przemystu kultural-
nego wlasnie dlatego, ze mami mozliwo$cia wykpienia kontrolnych mechanizméw spote-
czenstwa konsumpcyjnego. Poglad ten zostat oprotestowany przez wickszos$¢ krytykow,
zarzucajacych badaczowi krzywdzacy ekstremizm — cho¢ wydaje si¢, ze kampowa reak-
cja na opresj¢ niekoniecznie i nie zawsze jest jednoznaczna.

Witkowski, autor Lubiewa, deklaruje w internetowym postowiu do powiesci, ze pisze
,»W sprawie”:

To jest wlasnie moj Pamietnik z powstania pedalskiego i mam nadzieje, ze nikt nie bedzie
probowat go na powrdt ,,upolityczni¢”. Mnie nie interesuja geje z klasy sredniej, tylko wlasnie
ci ,,odrazajacy, brudni, zIi”, bo im zostata juz tylko konfabulacja, jezyk, zmys$lenie i to im musi
wystarczy¢ za caly swiat. Geje z klasy $redniej majg swoje state zwigzki, domki z ogrodkami
i kosiarki do trawy, a ci nie majg zupehnie nic. To podwojny margines spoteczny: nie dos¢, ze
geje, to jeszcze ta ich warstwa najbardziej skryminalizowana — ztodzieje, prostytutki, wywtoki.
Ta pedalska cyganeria ucieka przed szalenstwem w teatr, camp, surrealizm. Sg zbuntowani
przeciw spotecznym hierarchiom: to, co dla innych ohydne, dla nich takim nie jest, a $wiat

25 C. Flinn, The Deaths of Camp. W: Camp: Queer Aesthetics and the Performing Subject, red. F. Cleto.
Edinburgh 1999, s. 436.

2% P. Robertson, What Makes the Feminist Camp? W tejze: Guilty Pleasures: Feminist Camp from Mae
West to Madonna. Durham 1996, s. 4.
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klasy $redniej jawi im w calej swej rozowej beznadziei. Relatywizuja wiec ,,0g06lnie przyjety”
dobry gust, ,,0g6lnie szanowane” zasady moralne... Sg policzkiem wymierzonym w to, co tota-
litarne, ogdlne, obowigzujace dla wszystkich i u§wigcone?’.

Romantyczna i kampowa pedalska cyganeria, czyli cioty, to relikty PRL-owskiego
ztotego wieku, margines marginesu®®: ,,Patrycja i Lukrecja sg juz starymi facetami i w ich
zyciu wszystko dawno si¢ skonczyto. Dokladnie w dziewigédziesigtym drugim” (L 9).
Koniec $wiata to koniec epoki kampu. Witkowski zdaje si¢ wyciaga¢ wnioski z lekcji
Izabeli Filipiak i pisze o PRL-u z perspektywy seksualnych i genderowych odmiencow:

Nie znatem ani jednej Ciotki Zbuntowanej. Przeciwko systemowi. Ani jednej Ciotki Walczace;j.
Zreszta, cickawe, w jakiej roli w tej meskiej grze by si¢ ustawity, gdy tam kobiety kroity chleb
w stoczni i tylko ,,pomagaly”. W teatrze plci zabraklo dla nich miejsca. Jaka$ tez ta kobieca
ulegtos¢, tak typowa dla ciot i dawnych (przedemancypacyjnych) kobiet nie pozwalala im na
bunt. Chciaty dawa¢ dupy systemowi, chcialy by¢ bierne, pasywne, postuszne... Albo jak zwy-
kle zyty swoim wlasnym, urojonym zyciem, wigc rzeczywisto$¢ nic a nic ich nie obchodzita.
Nie mam im tego za zte (L 32).

Straszliwy odmieniec, ktory nie miat dostgpu do zadnej z tamtych rol, ostatecznie
wykluczony z porzadku opozycyjno-rezimowych zmagan, ujmowanych tu w kategoriach
plciowego rytuatu, okazuje si¢ najlepszym depozytariuszem peerelowskiej tajemnicy. Nie
oprawca i ofiara, nie internatowiec i ubek, nie stoczniowiec i przeszkadzajaca walczacym
o Polske zona, a ciota. Ostatecznie pozbawiona reprezentacji pokazuje zasadniczy pro-
blem tamtej rzeczywistosci: wymazanie tych, ktérzy nie chceieli albo nie mogli wyrazaé
si¢ w zadnym z dostepnych wowczas oficjalnych jezykow.

Oczywiscie masochistyczne ciotki, a wraz z nimi autor, tesknig do PRL-u jak do pod-
kutych butow sowieckich sotdatow. Co rusz powraca nostalgiczne ubi sunt:

[...] teraz to juz nie jest to. Nie ma zolnierzy, nie ma parku, a pedaty bawig si¢ w nowoczesnym
i eleganckim barze, w ktorym jest modnie bywa¢ kazdemu, petno tam dziennikarzy i elitki. Ale
to nie sa pedaty, tylko geje. Solarium, techno, fiu-bzdziu. I nikt tam nie ma juz poczucia ani bru-
du, ani wystepku. A kiedys... kiedy$ stato si¢ na ulicy, pod szaletami i od razu byto wiadomo, ze
to ma co$ wspolnego z brudem (L 39).

Postmodernistyczna degeneracja i solarium wyparly indywidualizm, a beznadziejna
szarzyzna pluralistycznej rzeczywisto$ci nie umywa si¢ do czaséw, gdy ,,wyobraznia pra-
cowala pelng para” (L 11). Patrycja i Lukrecja, jak dawniej, ,,niczego nie maja, wszystko
muszg sobie doktamaé, dozmyslaé, dospiewac. [...] Dzi§ wszystko mozna kupic: ptec,
kolor oczu, wlosdw... Nie ma miejsca na imaginacj¢. Dlatego wola by¢ biedne 1 «bawié
sien” (L 12,13). Cioty, ktorym nienawistne gejowskie luksusy i domek z ogrodkiem, sa
wedle autora prawdziwymi krolowymi, ostatnimi wiernymi sprawie przeginania:

27 Wirtualne postowie do Lubiewa, http://czytelnia.onet.pl/0,1211413,do_czytania.html.

8 Wszystkich kampowcow odkrywamy na marginesie spoleczenstwa, a najliczniejsza grupe mozna
znalez¢ na marginesie marginesu” (M. Booth, Campe-toi!: On the Origins and Definitions of Camp. W: Camp:
Queer Aesthetics..., s. 76, fragm. w przekt. M. Telickiego).
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Zaden z nich nie wiedziat o istnieniu operacji plastycznych ani o mozliwoéciach zmiany pici.
Wystarczato wymachiwanie zwyktymi czarnymi torbami, na ktére mowili ,,torebki”. Bo ubie-
rajg si¢ w to, co maja — ekstrakt przeci¢tnosci rodem z Peerelu. Wystarczy inne trzymanie
papierosa, brak wasow, i te wszystkie stowa. W stowach ich sita (L 13).

Witkowski jako kronikarz peereclowskiej rzeczywistos$ci zbiera konfabulacje ciotek,
czyli wktada im w usta ballade o etosie odmienno$ci. Autentyczng inno$¢ mozna byto kul-
tywowac w getcie pikiety. Jak w Fototapecie pisze Witkowski: ,,Za komuny wystarczato
samo wyobrazanie sobie. Dzi$§ kupuje si¢ erzace marzen, matryce [...]” (F 77). Zamiast
utajenia jest ujawnienie (L 90), barwny i swojski obciach zostal wyparty przez szyk za-
chodnich gejow:

Toz to wszystko plastik, amerykanskie frazesy! Plaze pelne wytatuowanych gogusiow! Mowie
wam: plastik! Opalone w solarium, wydmuchane na sitowni ciata. Twarze jak klonéw, wszyst-
kie identyczne. Moéwi¢ wam, co innego noc, listopad, lata osiemdziesiate... Deszcz, dworzec
Wroctaw — Psie Pole. Idzie pijany Zotnierz... [...] Schodzi do piwniczki. To jest dopiero zycie!
A wy mi tu: Ibiza! [...] I niech mi nikt nie mowi, Ze teraz sg najlepsze dla ciotostwa czasy,
bo nie sg. Raczej najgorsze. Bo co mi po tym, Ze jest emancypacja, ze erotyzm meski si¢ leje
z kazdego pisma, z kazdego billbordu (L 236, 281).

Witkowski z wielkg sprawnoscia i ironig wykorzystuje klisze wypowiedzi nostal-
gicznej, zeby zdyskredytowa¢ emancypacje. Przeciwstawiajac rzekomg nieautentycz-
no$¢ gejow picknie réznigcym si¢ ciotom przekonuje, ze prawdziwy kamp odszedt wraz
z wczasami wagonowymi i zupg w stoiku. Kiczowata unifikacja zniszczyta tabu, a wigc
zabita kamp, zastepujac go stylistycznymi namiastkami subwersji i gledzeniem o prawach
mniejszosci. ,,I teraz wez se to, kochana, na jedng szale, a na drugiej postaw se te twoje
gejbary” (L 289)... Szaletowy margines, z ktoérego nigdy nie wyrwa si¢ Patrycja i Lukre-
cja, jest dla Witkowskiego ostoja prawdziwych wartosci, do ktoérych nie maja dostepu
salonowcy z ,,Gazety Wyborczej”. Okazuje si¢ zatem, ze kamp w tej interpretacji bylby
bronig przeciwko emancypacji. Peerelowskie cioty skompromitowaty demokratycznych
g2ejow??, co zresztg zostato skrzetnie podchwycone przez cze$é recenzentow znekanych
terrorem politycznej poprawnosci. Kamp, czyli przasna, ztudna swojskos¢ z catym jej
dramatycznym potencjalem, pozwala wyklucza¢ albo ostabia¢ bezzgbna emancypacyjna
obcosé, ktora przyszta do nas z Zachodu. Prawdziwy kamp i coming out sa wedle Wit-
kowskiego nie do pogodzenia, kamp jest tu nie przedemancypacyjny, a antyemancypacyj-
ny. Moze wigc zosta¢ wykorzystany do konserwacji opresji.

Racje¢ ma Caryl Flinn, kiedy pisze: ,,Kamp zawsze fascynowat si¢ tym, i stylizowat
sie na to, co niemodne, co nie na czasie, czego okres $wietnosci dawno juz przemingh ¢,
Nostalgia jest zywiotem kampu:

2% Oczywiscie mozna zwatpié, czy Lubiewo, mimo intencji autora, jest nostalgiczne. Jesli czyta¢ powie$é

wbrew Witkowskiemu, tatwo dostrzec, ze opozycja stworzona przez niego jest podejrzana: gej i ciota sa
bohaterami tej samej opresywnej opowiesci. O roznicy migdzy gejami a ciotami decydowatoby raczej to, ze
nasza zbiorowo$¢ wyszta na transformacji lepiej lub gorzej.

20 C. Flinn, The Deaths of Camp, s. 435.
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Poprzez inwestowanie w odpadki, w rzeczy zuzyte, kamp stanowi krytyczng odpowiedZ na
planowane zapominanie, chociaz kampowy recykling wcale nie spowalnia trybow kapitalizmu.
Bo przeciez, jak daje wyraznie do zrozumienia Andy Warhol, ponowne zuzytkowanie przed-
miotéw i ponowne wprowadzenie ich na rynek kompensuje z nadwyzka niewielka inwestycje
wyjsciowg.?!

Posta¢ Warhola wydaje si¢ inspirujgca: kampowa ikona, ktora do perfekcji opanowata
umiejetnosci autopromocyjne, a jednoczesnie za pomoca estetyki kreowata na megagwiaz-
dy kolejne sprzedawczynie lodowek, zeby za chwilg straci¢ je w niebyt, dowiodta, ze sub-
wersywny kamp pozwala osiagna¢ komercyjny sukces. War(c)holstwo Witkowskiego by-
toby, przy zachowaniu proporcji, pokrewne: wyksztatcony queerowiec z duzego miasta,
ktéry czyni z kampu swoja — autentyczng — marke, snuje opowies¢ o ciotach z marginesu,
pochyla sie nad ,,odrazajacymi, brudnymi, ztymi?®?, Oddaje gtos tym, ktorzy do tej pory
byli go pozbawieni, co nalezy mu zapisa¢ po stronie niebagatelnych kulturowych zastug.
Tyle Zze zamyka cioty w malowniczym nostalgicznym rezerwacie i idealizuje ich nedze.

Jak pisze Thomas Hess, kamp ,,istnieje w ironicznym spojrzeniu patrzacego” (1965). I jako ze
spojrzenia takie zawsze dokonujg si¢ kosztem drugiego cztowicka, pojawiaja si¢ one w sytu-
acjach, gdzie podmiot i przedmiot rdznig si¢, przynajmniej czgsciowo, zakresem posiadanej
wiladzy. >

Kampowe praktyki bywaja agresywne, prze$miewcze i okrutne. Witkowski wyko-
rzystuje figur¢ odmienca przedemancypacyjnego, zeby ob$miac rozpolitykowanego od-
mienca z klasy $redniej, ktory na swoja zgube rzekomo zdazyt si¢ zasymilowacé. Tym, kto
zachowuje kontrole nad swym wizerunkiem — i kampem — jest autor. Stylizuje si¢ na ciote
z jej kolorytem, ale przeciez do konca nig nie jest, bo zbyt przypomina wystajlowanego
miejskiego geja, przed inteligentem ucieka w playboya, przed dominujacym dyskursem
w niepowazng kolaboracjg, ze spotkania autorskiego w gminnej bibliotece wyrusza na se-
sje dla ,,Vivy” i §wietnie sobie radzi z masowym rynkiem, ktéremu nie daje si¢ pochtongc.
Niewatpliwie Witkowski gra karta autokompromitacji, ale czasem kampowy bezwstyd
bywa podszyty cynizmem. Andy Warhol wiedziat o tym najlepie;j.

Postpeerelowskie opowiesci nostalgiczne warto opatrzy¢ appendixem. Barbare Ra-
dziwittowne z Jaworzna-Szczakowej*®* niekoniecznie mozna uzna¢ za opowie$¢ snutg
przez nostalgika, ale w intrygujacy sposob korzysta ona z mechanizméw kampu. Tym
razem na krolowa obciachu Witkowski obiera pana Huberta. ,,Na szyi [mam] Najswigt-
sza Panienke Fatimska z lombardu, podobno §wigcong w Lourdes. Koszulg najchetniej
nosz¢ w palmy, w kolorze Bahama. Spodnie szwedy. Marynarke zielona, z wywiniety-
mi rgkawami, zeby podszewke w paski byto wida¢ i bransolete oraz zegarek” (BR 20).
Cinkciarz, paser, wlasciciel lombardu 1 komisu Bastion, ktory ,,po staropolsku” (BR 11)
deklaruje: ,,Ja jestem osobg gleboko wierzaca, kocham Boga, a szczego6lnie Matke Boska”

201 Tamze, s. 438.

202 Wirtualne postowie do Lubiewa, http://czytelnia.onet.pl/0,1211413,do_czytania.html.

203 C. Flinn, The Deaths of Camp, s. 438 (zob. T. Hess, J 'accuse Marcel Duchamp. W: Marcel Duchamp in
Perspective. Red. J. Masheck. Englewood Cliffs 1975, pierwodruk: ,,Art News” 1965 nr 10).

264 Warszawa 2007, w tekscie postuguje si¢ skrotem (BR).

Teksty pomieszczone w tym rozdziale pozwalaja wnosi¢, ze istnieja trzy warianty relacji migdzy kampem
a nostalgia: mozna wyrézni¢ kampowanie nostalgii, kamp nostalgiczny i nostalgi¢ za kampem.
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(BR 22), a jednoczes$nie towarzyszy mu ,,ten gest, jakim do dzi$ jeszcze zacieram r¢ce, ten
zydowski. Moja babka, Kropka Rozencwajgowa, ze swoja swiekrg Pertg (sic!) Goldman
najlepsze mydto na Chtodnej, na Karcelaku sprzedawaty [...]” (BR 45). O ,,przekretach
miejscowego potentata, niejakiego Huberta Z. vel Radziwittoéwna” (BR 91) jest w Jaworz-
nej gtosno. Zyd-Polak-katolik to plebejusz i arystokrata. Badylarz przecierajacy szlaki
prywatnej inicjatywy u schytku PRL-u i zakamuflowany homoseksualista, skrycie nakta-
dajacy perly w maczystowskiej Polsce, a przy tym $laski Pasek, snujacy szlachecka bal-
lade o dawnej lichwiarskiej chwale. Witkowski wystawia obciachowego Huberta z jego
stylistycznym pomieszaniem na $miech — ale to nie wyczerpuje zawarto$ci jego powiesci.

Wydaje si¢, ze mozna Barbare Radziwitlowne interpretowac jako probe wmowienia
obciachu wszystkim. Bylby to jeszcze jeden pomyst na uporzadkowanie ktopotliwego
spadku, ktory otrzymaliSmy wraz z rokiem 1989. W bohaterze pielgrzymujacym do za-
glebia polskiego sacrokiczu — Lichenia®®, dokonuje si¢ pojednanie trzech najbardziej ob-
ciachowych tozsamosci lat dziewi¢édziesigtych. Za posrednictwem Huberta — katolika,
biznesmena w biatych skarpetkach i uksztaltowanego przez Polske Ludowa Sarmate —
Witkowski wmawia obciach wszystkim, a jednocze$nie 6w obciach pigtrzy i umacnia.
Czyli kampuje. To, co nadal ksztaltuje publiczng tozsamos¢, jest skrajnym kiczem, zas
jezyki rzekomo nieprzystawalne przenikaja si¢ (PRL/katolicyzm, kapitalizm/katolicyzm,
kapitalizm/PRL). Nawet jesli Witkowski ostatecznie wycofuje si¢ we frustracyjng narra-
cj¢ wigkszosciowa: pan Hubert okazuje si¢ przeciez jeszcze jedng drobna ofiarg wielkiego
biznesu zawiadowanego przez przestepcow, to nalezy doceni¢ brawurowa probe skam-
powania naszego kiczu powszechnego. By¢ moze swiadomos$é, ze rzadzi nami kicz, jest
najwazniejszym efektem lektury powiesci nostalgicznych.

Nasze spoteczenstwo naprzemiennie spycha dawng tozsamo$¢ w niepami¢é¢ i wynosi
ja na powierzchni¢ zycia. Zapomina¢ kaze nam $wiadomo$¢, ze oskarzenie o kolaboracje
zagraza kazdemu z nas, wszyscy bowiem byliSmy cz¢écia tamtego systemu. Tymczasem
jednak terazniejszo$¢ wytwarza odmienne uklady wartosci, ktore dziela nas od nowa:
ze wzgledu na spoteczny prestiz, status materialny, poziom wyedukowania, znajomo$¢
$wiata. Przywracanie w nowej sytuacji dawnych, skazonych tozsamos$ci — agenta, ubeka,
kolaboranta, zdrajcy — nie tyle ma doprowadzi¢ do rzeczywistego osadzenia i ukarania
winnych, ile jest proba wprowadzenia w spoteczny obieg innego systemu wartosci, kto-
ry byltby alternatywa dla liberalnej skali ocen. Stygmatyzujace peerelowskie tozsamosci
stwarzaja dogodne warunki dla kampowej subwersji, ktéra w reakcji na dyskryminacje
proponuje inscenizacj¢. Celem przegigcia kampu nie bytaby jednak konfrontacja i antago-
nizowanie uczestnikow spolecznego dialogu. Kamp, przeciwstawiajac si¢ jednej praktyce
tozsamosciowej, mnozy identyfikacje i podsuwa kazdemu szans¢ samodzielnego konstru-
owania siebie. Estetyzacja tozsamosci, obnoszenie si¢ z kompromitujacym dziedzictwem
ma oslabi¢ podziaty, zachecajac do refleksji nad PRL-em, ktéry tkwi w nas. Skromne
zwycigstwo kampu w niekonczacej si¢ potyczce z dyskursem tozsamosciowym polega na
tym, ze przyczynit si¢ on do przesunigcia stygmatyzacji z obszaru etycznego na obszar
estetyczny. Jesli zwigzek z PRL-em daje si¢ okreslac nie tylko jako zdradziecki, kolabo-
rancki czy ubecki, lecz takze jako obciachowy czy kiczowaty, to znaczy, ze PRL zostat
przetlumaczony na jezyk stylu.

265 mam wsiada¢ w malucha, poki nieskonfiskowany, i na pielgrzymke, kaja¢ si¢ za grzechy swe, do

Najswigtszej Panienki, do Lichenia. [...] Do Lichenia, bo jak lichwe si¢ uprawiato, to juz na te lichwe tylko
Lichen pomoze” (BR 93, 145).
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5. Kamp i katolicyzm

5.1. HOMOSEKSUALISTA W KOSCIELE

Andy Medhurst, amerykanski teoretyk kampu, zwraca uwage, ze ,,estetyke postmo-
dernistyczng fatwo pomyli¢ z kampowa™**. Skoro ponowoczesnos¢ ,,jest Swiatem uswia-
domionej i zaakceptowanej przygodnosci [...], ktory zbuntowat si¢ przeciwko wszystkie-
mu, co zglasza pretensje do uniwersalnej waznosci™®’, za$ jednostka tworzy siebie ,,jako
unikatowe i niepowtarzalne dzieto sztuki™*®*, to dywersj¢ kampu mozna traktowaé jako
spetnienie postmodernistycznych postulatéw. Z teza ta identyfikuje sie wielu krytykow,
za$ najciekawszej interpretacji dostarcza Maria Gotgbiewska:

Kamp jawi si¢ [...] jako wyraz pewnego rodzaju wrazliwosci, czy raczej [...] postawy aksjo-
logicznej 1 $wiatopogladowej typowej dla postmodernistycznej wspotczesnoscei. [...] Jesli sie
uzna kamp za pewien rodzaj estetycznej postawy, ktora nie moze uj$¢ przed moralnym zaan-
gazowaniem, okaze si¢ on sposobem rozwiazania pewnych postmodernistycznych probleméow,
jak na przyktad problem ekspresji wolnej jednostki przy poszanowaniu norm i praw Innego.
[...] 1 pomyslany jako kategoria opisowa, i realizowany w praktyce kulturowej jest niewatpliwie
przydatny, by uporac¢ si¢ z postmodernistyczna ztozonoscia i obojetnoscia aksjologiczna zarzu-
cang postmodernistycznym postawom.?¢’

Estetyczne zaangazowanie po stronie nieokreslonos$ci rozktada stabilne interpretacje
tozsamosci, moralnosci, pici czy przynaleznosci politycznej. Skupiajac si¢ na powierzch-
ni, wnika w glab: nadproduktywna, nieagresywnie kpiarska stylizacja odstania znaczenie
etyczne 1 kaze zwatpi¢ w oficjalny porzadek kultury. Jednak podczas lektury niektorych
wspotczesnych polskich tekstow nasuwa si¢ pytanie, czy taka ekumeniczna wizja wyczer-

26 A, Medhurst, Camp. W: Lesbian and Gay Studies. A Critical Introduction. London 1997 (fragm.
w przekt. P. Czaplinskiego). Medhurst zdecydowanie odrdznia estetyke postmodernistyczng od kampu, ktory
wigze wylacznie ,,ze specyficzng tozsamos$cig kulturowa”, czyli z subkultura meskich homoseksualistow.
Wedtug niego ,,postmodernizm rozpowszechnia arogancka opowies¢, ze ,,«specyficzne tozsamosci kulturowe»”
przestaly istnie¢” (s. 290).

27 A. Bielik-Robson Czy duchowosé ponowoczesna jest mozliwa? ,,Res Publica Nowa” 1996 nr 2, s. 66-7.

28 A, Bielik-Robson, Wielka przygoda egzystencjalna: czlowiek estetyczny i jego doswiadczenie
nowoczesnosci. ,,Res Publica Nowa” 1997 nr 4, s. 21.

29 M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiklaniach. ,,Sztuka
i Filozofia® T.17 (1999), s. 33, 47.
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puje mozliwosci kampowej ironii. Jednym z niepokojacych przyktadéw jest tworczose
Grzegorza Musiata, autora, ktory od lat z zamitowaniem opisuje odmiennosc.

Kulturowe przebieranki, zacieranie plciowej jednoznacznej tozsamosci, brewerie
w zagranicznych gejowskich klubach, trefny dowcip, kicz udajacy sztuke, aroganckie
podkreslanie wlasnej odmiennosci, caly ten niewydarzony PRL-owski dandyzm z jego
wczesnych powiesci mial by¢ odtrutka na proletariacka szarzyzng. Wielkopanskie fana-
berie bohatera-autora, ktore nalezato kojarzy¢ z kampem, umozliwiaty mu poszerzanie
normy — dowartoSciowywat on obrzeza i niedostosowanie, ignorujac oficjalng ideologie.

Rok 1989, moment symbolicznego wejscia polskiej kultury w faze ponowoczesna,
wywoluje paradoksalng zmiang tonu: Musiat rezygnuje z pogodnej kpiny na rzecz drama-
tycznej powagi, jakiej najpetiejszy wyraz daje w opublikowanej w 1997 roku powiesci
Al Fine®”. Jej bohater i chwilami narrator, doktor Stawek, zostaje w tekécie przedstawiony
nastgpujaco:

Narcyz [...]. Esteta [...] — dlugie palce, waskie dlonie, papieros trzyma samymi koniuszkami.
Jeden z tych, ktorym sklepowa odktadata kilo wotowiny, a druga album o znakach markowych
porcelany. [...] Zmystowy [...]. Pasowataby mu filmowa tandeta, jakis jacht, ztocona branso-
letka, stoneczne okulary. [...] meski facet, [ktory] mowi [...] jak $wiety [...] [cho¢] dzi$§ brak
prawdziwie uduchowionych $wietych. [Nosi w sobie] nawarstwienie etniczne, religijne... [...],
zamet, w ktorym przyszto [mu] zy¢ i ktéry moglby [go] zmiazdzy¢. Albo przeciwnie, stworzy¢
osobowos$¢ ponadprzecietna. Wybitna. [...] Zawsze bedzie wygnany. [...] uwiklany w konflikt
zmyslow z inteligencja (AF 49, 249, 258, 94).

Musiat, budujac koturnowa, manierycznie splatang tozsamo$¢ bohatera, z rozmystem
odwotuje si¢ do tradycji wysokiego modernizmu. Doktor Stawek — Polak, Zyd, katolik,
homoseksualista, intelektualista, zdeklasowany arystokrata, byly opozycjonista z inter-
natowg przesztoscig, mizogin, wreszcie mitosnik mlodzienczego Pigkna i Schuberta, jest
powotany do szczegdlnej misji — ma zmierzy¢ si¢ z kryzysem pluralistycznej kultury lat
dziewiecdziesiagtych. Powies¢, rozwijajaca si¢ w rytm sonaty Kreuzerowskiej i w swym
formalnym perfekcjonizmie ocierajaca si¢ o kiczowato$¢, organizuje konwencja spowie-
dzi. Narrator otwiera dusz¢ przed uosabiajacym cielesny i intelektualny ideat ksiedzem:
wyznaje mu swe grzechy i mitos¢. Wrazliwos¢ i artystowski indywidualizm predestynuja
doktora Stawka do diagnozowania kryzysu kultury, ktora wyrzekta si¢ niegdysiejszego
metafizycznego tadu. Pyta wigc: ,,A gdzie [...] dusza? Co z dusza? [...] Wszystko jest
obrazkiem, mozna wej$¢ i wyj$¢, skonsumowac i wydalié, skonsumowacé i wydali¢” (4F
274). Wspotczesno§é pozbawiona uniwersalnej, etycznej normy, zapomniata o sumie-
niu: ,,Taneczny krok samozagtady. Cywilizacja kresu, nie chcaca mysleé, czytaé, kochac,
a tylko ryk, pisk, kwik tracajacych si¢ ryjow [...], wszystko wymienne, umowne, zabaw-
ne w tej powszechnej kretochwili” (4F 15, 45). Musial, chetnie przyznajacy si¢ do ko-
neksji z Proustem, Wilde’em, Mannem, jednoczes$nie odwotuje si¢ do eschatologicznych
i katastroficznych nastrojow konca XIX wieku. Zbrzydzony dekadent, ktory w realiach
postkomunistycznej Polski boleje nad moralnym zidioceniem wspotczesnosci, jest figura
anachroniczna i tragikomiczna. Ow anachronizm nie jest stylizacja, bo przejetego jezyka
nie traktuje si¢ z dystansem — to mowa swoja, autentyczna, najblizsza rozedrganemu ciatu.

20 G. Musial, A/ Fine. Gdansk 1997. W tekscie postuguje si¢ skrotem (4F). Cyfra w nawiasie oznacza
numer strony.
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Tym bardziej nie jest wigc parodia, chyba ze mimowolna. Nie da si¢ go wreszcie spro-
wadzi¢ do pastiszu ze wzgledu na silne moralne zaangazowanie tego, kto w archaicznej
stylistyce szuka schronienia i najwlasciwszej ekspresji. Ostentacyjny, nieprzystajacy styl,
ktory ukrywa etyczny potencjat, kojarzy si¢ z kampem. Smiertelna powaga autora nie
zawiesza kampowej interpretacji — czesto wregcz ja prowokuje.

Musiat, dochowujac wiernosci konwencji estetycznej, narusza konwencje obyczajo-
wa: Al Fine to homoseksualna powies¢ katolicka. Seksualno$é gtéwnego bohatera i jego
zarliwa religijno$¢ pozostaja w zwiagzku fatalnym, ale i, chciatoby si¢ rzec, ubogacaja-
cym. Nieuniknione, bo zgodne z modernistyczng konwencja zwienczenie narracji — dra-
matyczna $mier¢ doktora Stawka — stanowi nie tylko kar¢ wymierzang tym, ktoérzy po-
zadaja Pigkna zamieszkujacego w idealnym chlopigcym ciele. Bohater ginie w wypadku
samochodowym, bo jest gtownym aktorem zbawczego planu. Zanim zostanie calkiem
pochtonigty przez nieziemski blask, zdazy w przed$Smiertnym widzie przesledzi¢ cate
swoje zycie. Ostatecznym jego celem byto poswigcenie: doktor Stawek sktada ofiare, kto-
ra zostaje przyjeta. Droga do $wigtosci wiedzie przez zakazang homoseksualng mitosé
— ,.to, co w duszy ziszczone i realne, dokonaé si¢ musi w rozpadzie i chaosie ciata” (4F
125). Narrator, ktory wyznaje: ,,Czutem si¢ zbgdny, choé¢ do czego§ wezwany” (AF 239),
daje $wiadectwo swemu powotaniu i obcosci. Przyszto mu zmagac si¢ z tajemnica wiary
w kraju, w ktorym ,,[...] wszystko [...] $wigte: ,,>Ojciec §wigty wchodzi do tej Swiatyni, by
podczas mszy §wigtej poswigci¢ Swigty obraz Matki Przenajswigtsze]” — ustyszat kiedy$
w telewizorze podczas mszy papieskiej” (4F 41). Homoseksualny bohater, dla ktorego
ortodoksja nie przewiduje w Kosciele miejsca, pojmuje swg odmiennos¢ nie jak pigtno,
ale szczegolny dar. To, co powinno zosta¢ wstydliwym, zakazanym wystepkiem, pozwala
mu lepiej, glebiej, intymniej obcowac z Bogiem, a przy okazji uwrazliwia na wulgar-
ng hipokryzje wspotwierzacych — normalséw niezdolnych do metafizycznych uniesien.
Taktyka Musiata polega na ,,budowaniu hiperboli z tego, co mogtoby w innych okolicz-
nosciach pozosta¢ zaledwie upokorzeniem, czyli — czyms$ takim, co okresla si¢ jednym
stowem — kampowo$¢?"!. Zniewaga bedgca zrodtem wywyzszenia domaga si¢ w A/ Fine
interpretacji nie tylko w duchu ewangelicznym, ale i kampowym. Or¢zem doktora Stawka
jest jego skandaliczna nieprzystawalnosc, ktora pozwala mu kwestionowaé mieszczanska
przyzwoito$¢. Musiat pisze:

Trwa zwarcie Fundamentalistow Wiary (cho¢ to, czego bronia, jest systemem znakow i zawo-
tan stuzacych do identyfikacji plemiennej, jak kleszcze do znakowania cielat) z rownie ghupim
fundamentalizmem liberatéw, nie dostrzegajacych zmruzonych oczu innego znoéw diabta wy-
gladajacego im zza plecow, i kajdan, jakie szykuje, cho¢ prawda, ze z 1zejszego materiatu. [...]
Mitos¢? Lojalnos¢? Wyksztatcenie? Tylko patrze¢, jak na wieze kosciotow wylegna cudowne
Panny Marie i na grzmot megafonow przytknigtych do ust ksiezy lud runie na kolana przed mo-
wigcymi obrazami, kolejna armia niedowiarkéw nawrdci si¢ na nie-wiadomo-co, a nawroceni
péjda w posty i senatory, by znodw utraci¢ wiarg. Wiara stala si¢ niegustowna ozdobka, broszka
naszych cio¢, z ktorej brylanciki wypadaly im jak sprochniale zgby i wtedy zastgpowaty je
poztotkiem (4F 9-10).

Wspotczesnosci zagraza wige z jednej strony degrengolada laicyzacji, z drugiej model
religijno$ci odpustowej. Musiat, ktory polski katolicyzm redukuje do nurtu tak zwanego

211 1. Filipak, Ksigga Em. Warszawa 2005, s. 214.
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katolicyzmu ludowego, tworzy niedwuznaczne przeciwstawienia: mistyczne skupienie,
autentyczne zaangazowanie i intelektualizm dandysowskiego Stawka zostaja zderzone
z betlejemskimi szopkami, masowymi imprezami w lichenskich dekoracjach i rytualna
agresja. Al Fine przedstawia polski katolicyzm jako niemoralny kicz. ,,Sktonni do karmie-
nia si¢ raczej obrazem niz sensem wiary [...] czy$ci w obronie czystego” (AF 239, 241),
czyli obroncy warto$ci chrzescijanskich, to niebezpieczna sekta, ktoéra w ghupio i powierz-
chownie pojmowane;j tradycji znajduje uzasadnienie dla gloszonej nienawisci. Narrator,
otoczony przez przewazajacych w polskim Kosciele koniunkturalnych fanatykow, wy-
znaje:

Myslatem o rzeczach prostych i czystych, o dtoni ksigdza zlozonej na kolanie [...]. O czarnych
wlosach skreconych wokoét glowy [...]. Moglem krzycze¢ im w twarz, miatlem prawo potrza-
sa¢ nimi, a zarazem nie miatem tego prawa i nie mogltem tego czyni¢. Nie §miatem? Spiewaé
glosniej niz ten chorek z ich kapelmistrzem razem wzigty, ze milos¢ jest swiattem, prawda
i pozoga (AF 239).

Homoseksualista ,,zb¢dny i wezwany” stoi poza wspolnota, poniewaz nigdy nie zosta-
nie przez nig do konca zaakceptowany, ale rownoczesnie jest najblizej tajemnicy krzyza,
bo przezywa wiarg jak mitos¢:

Pomyslatem wtedy: ,,Cudzie Kosciota! Kregu zottego $wiatla, w ktore wsuwamy sig raz, i jesz-
cze raz, by jak w ramionach kochanka ozylo w nas tajemnicze drzenie. [...] Uginamy si¢ od
Jego wiecznych zadan, Wierz-We-Mnie, Wierz-We-Mnie, co rano dos¢ Go majac i co wieczor
drzac z tgsknoty” (AF 11).

Jesli pozadanie prowadzi do religijnego spetnienia, to istotg i wartoscig katolicyzmu
okazuja si¢ emocje ostateczne: bol, rozpacz, ekstaza: ,,Wiara to jak iS¢ boso po szkle
i $mia¢ si¢ do krwi” (AF 227). Bohater Al Fine przystepuje do aktu seksualnego jak do
komunii, bo znajduje w nim namiastke ofiary Chrystusa. Homoseksualny esteta, troche
dandys, troche dekadent, ktory utozsamia si¢ z figura Chrystusa, przywodzi na mysl zna-
czacg analogig.

Jak pisze Maria Janion, uwi¢ziony w Reading Oscar Wilde nosi w sobie tajemnice
»Swiadomej transformacji kogos, kto ze szczytow dobrowolnie schodzi na samo dno”?",
Moe Meyer?” proponuje nastepujaca wyktadni¢ zagadkowego postepowania pisarza:

Przybrat nieco anachroniczng poz¢ dandysa, przewartosciowat ja i przeksztatcit w znak, ktory
dzisiaj odczytujemy jako przynalezny do stylistyki camp, po to, by wokot tego znaku stworzy¢
rozpoznawalng tozsamos$¢ homoseksualisty. Zeby znak mogt sie zisci¢, Wilde zdecydowat sie
na meczenstwo, doprowadzajac do zrownania przybranej przez siebie pozy dandysa z tozsamo-
$cig homoseksualisty, ktora dotad pozbawiona byta wyrazistego znaku i jako taka pozostawata
nieobecna w kulturze, a przez to niedostgpna jako mozliwos¢ spotecznej egzystencji.?’

272 M. Janion, Kobiety i duch innosci. Warszawa 1996 (rozdz. Maria Komornicka, in memoriam), s. 282.

23 M. Meyer, Under the signe of Wilde. An Archeology of Posing. W: The Politics and Poetics of Camp.
Red. M. Meyer. London 1994.

21 Przytaczam streszczenie interpretacji Meyera dokonane przez T. Basiuka (Casus Wilde'a:
homoseksualizm i tozsamos¢ odmienca od konca XIX wieku. W: Inny, Inna, Inne. O innosci w kulturze. Red. M.
Janion, C. Snochowska-Gonzalez, K. Szczuka. Warszawa 2004, s. 322).
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Wilde skleja ,,neutralny” wezesniej dandyzm z homoseksualnoscig, aby zamanifesto-
wac odmienno$¢. W interpretacji Meyera krzykliwe dziwactwo ma by¢ droga do etycznej
doskonatosci. Z wigzienia Wilde z zarliwoscig neofity pisze:

Chrystus jest najwyzszym indywidualista. [...] Uczynit tedy z siebie obraz Cierpiacego, a jako
taki opanowat i wzmogt sztuke tak, jak nigdy zadnemu z bogéw greckich danem nie byto. [...]
Zaprawde, miejsce Chrystusa jest migdzy poetami. [...] widzg o wiele serdeczniejszy, o wiele bez-
posredniejszy zwigzek migdzy prawdziwym zyciem Chrystusa i prawdziwym zyciem artysty.™

Zngkany pisarz probuje nada¢ sens swemu cierpieniu, utozsamiajac si¢ z Chrystu-
sem, bowiem ten ,,przede wszystkim wydat [...] wojne filistrom”?. Niedawny fircyko-
waty Lord Paradoksu i Perwersji staje si¢ ,,meczennikiem homoseksualno$ci” i spowiada
si¢, z masochistycznym ukontentowaniem pielegnujac wlasny bdl, ,,praforme i probierz
wszelkiej sztuki™?”’. Stracony w otchtan ,,przeprowadza ol$niewajacy wywod o potacze-
niu przez Chrystusa pigkna z cierpieniem” i odnajduje w dziejach zbawiciela ,,sym-
boliczng wyktadni¢ wlasnego zycia™’8. Jak zauwaza Eve Kosofsky Sedgwick:

[...] moc takich tekstow jak De profundis i Ballada o wiezieniu w Reading [...] moze by¢
zbiezna z tematycznym wyborem, ktory si¢ w kazdym z nich dokonal: oprawa i przedstawienie
meskiego ciata jest usytuowane w wyraznym kontekscie wyeksponowanego ciata Jezusa.?”

Dla Musiata zasadnicze znaczenie ma nie cztowieczenstwo Chrystusa, a jego ciele-
snos¢:

Tylko siedzacy najblizej Niego, a z nich najblizej Jan, widza, wpatrzeni w twarz, w ktorej pigt-
nach sg rozkochani, ze iskierki tancza w piwnych oczach Pana. Ze Jego reke obsypuje meszek
i kiedy $ciska dlon Jana, kaciki ust unoszg si¢ w co$, co od poczatku do skonczenia $wiata
nazywa si¢ uSmiechem (AF 66).

Doktor Stawek postrzega posta¢ Zbawiciela nie tylko jako ideal moralny, ale i este-
tyczny. Pragnie pigknosci Jezusa, pragnie stac¢ si¢ nim, aby ostatecznie odrozni¢ sig, uciec
od odrazajacej pospolitosci. Bohater A/ Fine przezywa w wigzieniu objawienie, toczy
walke z istniejacymi realnie demonami, nieustannie rozmawia z Bogiem, ktoremu zadaje
i to najbardziej dramatyczne pytanie: ,,0jcze, tato [...] czemu$ mnie opuscit?” (4F 266),
wreszcie staje si¢ lustrzanym odbiciem Jezusa:

Chtiopiec [...] dotknat twarzy Stawka. — Chrystus — koniuszkami palcéw przesunal po czole.
[...] — Pigkna twarz, cudownie pigkna... [...] brak ci odwagi obumrzeé, by wydac z siebie lepszy
plon. Musisz si¢ zdecydowac [...] (4F 213).

25-0Q. Wilde, De profundis. Szkice i listy z domu karnego w Reading. Przekt. M. Markowska. Warszawa
1922 (Pisma zebrane t. III), s. 60, 52, 51-52.

276 Tamze, 78.

277 Tamze, s. 41.

278 M. Janion, Kobiety i duch innosci, s. 284, 279.

2 E. Kosofsky Sedgwick, From Wilde, Nietzsche, and the Sentimental Relations of the Male Body. W:
Queer Aesthetics and the Performing Subject. A Reader. Red. F. Cleto. Edinburgh 1999, s. 213
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I Stawek decyduje si¢. Jego $mier¢ w wypadku samochodowym zostaje zrymowana
z imaginacyjng sceng ze wzgorza Golgota, w ktorej nastgpuje ostateczne utozsamienie
bohatera z Jezusem:

Stawkowi zakrecito si¢ w gltowie. [...] nogi rzymskich Zotierzy oplecione rzemykami [...] upat
trwa, cho¢ dzien chyli si¢ do Paschy, i zelzat thum pod palacem Heroda. Lezy na drodze [...] —
twarz ma lepka od krwi i juz nie odréznia bélu od rozkoszy. Szczytowa belka krzyza przygniata
mu glowe, ostry kamien rani policzek i juz dosigga kosci. Placz kobiet i §wist bicza, ktory tnie
mu plecy, jakby je piescil. [...] Jest pickny, pickny [...]. Jeszcze chwila i osunie si¢ w ciem-
nos¢. Jeszcze balansuje, tuz, tuz, ale juz z dotu ryk $miechu i hatasliwa muzyka. Jak ciaza, jak
cigza kamienie. Policzek rozorany, Pitat ma na przegubach ztote taSmy nabijane guzami. Stoi
u szczytu schodéw na tle wyniostego partenonu [...] i mowi: — Ten oto mezczyzna staje przede
mng jako zbawiciel ludu (AF 267).

Spektakl $mierci, graniczacej z erotyczng ckstaza, w ktérym bohater wyznacza sobie
glowna rolg, zostaje odegrany przeciwko katolickim filistrom, a jednocze$nie ma przy-
wraca¢ wiar¢ w sens cierpienia w zdemoralizowanej postmodernistycznej rzeczywisto-
$ci. Stawek oczywiscie ginie uwiedziony przez modernistyczne pigkno®®, uciele$nione
w Arielu Knochenmannie, zmystowym ,,przewodniku mi¢dzy §wiatem zywych i umar-
tych” (AF 283). Jednak autor probuje nada¢ tragicznemu finatowi jeszcze jeden, eschato-
logiczny wymiar: bohater musi ponie$¢ ofiare, aby zaptaci¢ za ocalenie duszy zbtagkanego
milodzienca. Mgczenstwo nie byloby perfekcyjne, gdyby doktor Stawek nie zstapit do
pickta, zwacego si¢ w powiesci ,,Paradise lost. ”T> byto odwrocone, krzyz wbity szczy-
tem w ziemi¢” (4F 289). Diabel, ktéry wojujacemu z popkulturg bohaterowi kojarzy si¢
z Robertem de Niro, cynicznie prowokuje go do sporu o przyczyny moralnego upadku
ludzkosci. I on wiasnie wypowiada znamienng kwestig:

Styszale$ o zlocie miodziezy techno? Cwieré miliona bubkow z catego $wiata spotkato sie
w Berlinie i czymze zajmowatly si¢ te dusze nadwrazliwe? Ta przyszto$¢ Rodzaju? [...] ich
postmodernistyczne sumienie [...]. Cwieré¢ miliona mtodej Europy domagato si¢ ,,radosci i na-
lesnikéw”! Chca bawic si¢ i kocha¢ szmal, dobre zycie i mie¢ resztg¢ w dupie. [...] Tylko patrz,
jaka gore géwna zrobiliSmy z tego Stworzenia! [...] On ginie na krzyzu za te swoje przykazania,
a my szast-prast i z kamiennych tablic — plastikowe gadzety. To ma by¢ za jego przyzwole-
niem? Chyba byltby ghupi... przelewac¢ krew Syna po to, zebyscie to sobie ogladali na wideo,
pekajac ze Smiechu (4F 313-314)?

Zlot zwyrodnialcow w Berlinie to oczywiscie Parada mitosci — w emancypacji, utoz-
samionej z zarazg ponowoczesnego relatywizmu, upatruje Musiat zrodto najwickszych
zagrozen. Stawek wdziewa kostium Chrystusa, zeby da¢ odpor inwazji drag queens. ,,Ho-
moseksualiSci, nie ci imitatorzy bab, ma si¢ rozumie¢, ktorzy przebieraja si¢ w ich laszki
i popiskuja, ale prawdziwi, cisi i zakochani w swych meskich cechach charakteru” (AF
44), bronig wstepu do Ko$ciota wstretnym przebierancom, bo ci narazaja na szwank etos
wykluczenia. To, co tradycyjnie kojarzymy z kampem, czyli demonstracyjna zniewie-

20 O czym wyczerpujaco pisze B. Warkocki (Smier¢ homoseksualisty. O twérczosci Grzegorz Musiata.
W: Podmiot i tekst w literaturze XX wieku. Warsztaty interpretacyjne. Red. H. Gosk, A. Zieniewicz. Warszawa
2006).
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Sciato$¢, zabawowe podkreslanie wlasnej odmienno$ci, zostaje w powiesci wyegzorcy-
zmowane. Paradoks polega na tym, ze Musiat, rzucajac anateme¢ w imig religijnej normy,
sprowadza ja w istocie do estetyki, ktorg z kolei postuguje si¢, aby zaakcentowaé swo-
ja inno$¢ 1 przemyci¢ tresci aksjologiczne. Jego estetyzowanie jest wigc kampowaniem.
Doktor Stawek, naktadajac kolejne wyodrebniajace go kostiumy, broni ortodoksji, ktorg
ostatecznie skandalicznie zaktoca. Autor w walce o normg wykorzystuje srodki nienorma-
tywne, ktore naruszaja katolicki tad.

Musiat nie jest pierwszym polskim literatem, poszukujacym w Kosciele miejsca dla
odmiennosci. Trzeba tu przypomnie¢ przynajmniej tragiczng posta¢ Jerzego Zawieyskie-
go™!, pisarza, katolika i homoseksualisty, ktory chciat si¢ schroni¢ w religijnej wspolno-
cie, znalez¢ w niej potwierdzenie, akceptacje pomimo. Jego koncepcja chrzescijanstwa
ekumenicznego to prosba o poszerzenie ortodoksji. Tymczasem Musial, odzegnujac si¢
od franciszkanskiej pokory, nie traktuje swojej homoseksualnosci jak problemu, ktory jest
nieprzekraczalng przeszkoda w drodze do zbawienia. Nie potrzebuje akceptacji, ale wta-
$nie demonstruje swa odmiennos¢ predestynujaca go do zadan doniostych i wyrdzniajaca
sposrod rzeszy pospolitych katolikow. Autor, zgodnie z kampowa logika, przedstawia si¢
nam jako nadkatolik — podobnie jak drag queen prezentuje si¢ jako nadkobieta, mimo ze
nigdy nie przestaje by¢ mezczyzna. Czastkowa interpretacja wielowatkowej powiesci nie
ma dowodzi¢, ze Musial jest polskim Firbankiem. A/ Fine uzmystawia raczej, ze nawet
najbardziej zajadta anatema moze nosi¢ w sobie element kampu. Bohater powiesci, ktory
traktuje norme¢ moralng w duzej mierze jako warto$¢ estetyczna, moze dzigki niej obnosié¢
swa obcos¢, ale i dopuszczad si¢ kulturowej agresji. Jej ideowego potencjatu nie da si¢
uzgodni¢ z aksjologia postmodernizmu — wregcz przeciwnie — kamp jest tu narzedziem
walki z postmodernistyczng ideologia, zrownujaca w prawach wszystkie tozsamosci.
Dywersja odbywa si¢ jednoczesnie w obrgbie samego katolicyzmu: z jednej strony jest
on interpretowany jako fenomen estetyczny, teatralny, wywotujacy skrajne, dramatyczne
emocje, dajacy szans¢ na wykreowanie nadziemskiej pigknosci; z drugiej zas dochodzi do
obrazoburczego naruszenia ortodoksji, ktorg najlepiej pojmuje i wyktada homoseksualista.
By¢ moze najwigckszym skandalem jest to, ze autor nie widzi zadnego konfliktu migdzy
homoseksualizmem a nauka polskiego Kosciota, w tej akurat kwestii nieprzejednanego.
Im bardziej restrykcyjna jest norma, tym bardziej przewrotny kamp. Musiatl, wykluczaja-
cy i stabych — gejow i kobiety, i silnych — zastgpy niedzielnych katolikow, stylizuje swego
bohatera na zbawiciela, zapominajac, ze odkupienie nie jest mozliwe bez milosierdzia.
Ostatecznie doktor Stawek nie upadt tak nisko, aby znalez¢ si¢ w Wilde’owskim piekle?®?,

81O Zwieyskim zob. J. Siedlecka, Oblawa. Losy pisarzy represjonowanych. Warszawa 2005, J. Majcherek,
Zawieyski? ,,Dialog” 1989 nr 9, S. Skwarczynska, Dramat Jerzego Zawieyskiego. ,,Znak” 1949 nr 3.

282 Doktor Stawek i jego ofiara do konca pozostaja estetyczne, przez to nietykalne. Konsekwencje wyboru
Wilde’a sa odmienne: ,,Ma racj¢ Robert Badinter, kiedy utrzymuje z moca, ze wigzienie niszczy. W komentarzu
do wlasnego dramatu pisze: ,,Kiedy w dwa lata pozniej Wilde wynurzyt si¢ z wigziennej nocy, byt juz cztowiekiem
ztamanym. Majatek, uznanie, wszystko byto stracone. [...] Nie moze pisa¢. Tonie w dlugach. Bardziej niz
kiedykolwiek naduzywa alkoholu i ustug ptatnych chtopcow. W niespetna trzy lata po wyjsciu z wigzienia umiera
w skromnym hoteliku przy rue de Beaux Arts. Kilku przyjaciot, ksiadz, wtasciciel hotelu, wszyscy sttoczni
w trzech fiakrach tworza zatobny kondukt. Tak odchodzit ten, kto dumnie nazywat siebie «ksigciem zycia»”.
W dramacie C.3.3. na przypuszczenie [...], ze bol i niesprawiedliwos$¢ uczynia z Wilde’a jeszcze wigkszego
pisarza niz byt nim dotychczas, wigzien replikuje: ,,...Te przezycia mnie niszcza, doszczgtnie, definitywnie”.
Ani wigc nie uszlachetniaja, ani nie wznosza na moralne szczyty” (M. Janion, Kobiety i duch innosci, s. 280).
Projektowane w Portrecie Doriana Graya, a puentowane w De profundis... ,,catkowite roztopienie wlasnej
egzystencji, az do jej unicestwienia, w estetycznej petni w rzeczywistosci, ktora stata si¢ dzietem sztuki” (H.
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Musiat, niewazne — $wiadomie czy nie, w inkwizycyjnym zapale przechwytuje kamp
i wykorzystuje go przeciwko tym, ktorych Perkovich, Meyer, Miller, Medhurst i inni ba-
dacze nazywaja jego prawowitymi wlascicielami. Homoseksualista walczacy z demonem
relatywizmu, jaki opetat poemancypacyjnych gejow, pokazuje jeszcze jedng istotng ceche
kampu: jego ogo6lna dostepnosc. Kamp moze wykorzystaé kazdy, kto ma ochote wykrzy-
cze¢ swoja odmiennos¢. Takze ten, kto krzyczy przeciwko Innemu.

5.2. KAMP POSWIECONY

Na jednej z zamieszczonych we ,,Frondzie” fotografii wyobrazony jest plastikowy
Batman, ktory na pytanie ,,What’s your power, man?” odpowiada, wskazujac medalik,
,»This, man”. Spowiedz $wigtg lansuje si¢ za pomocg chwytliwej formuty ,,Moc. Przygo-
da. Tajemnica”, a rozaniec promuje si¢ jako ,,Cudowny aparat leczacy! 800 lat tradycji.
Prosty w uzyciu. Zawsze skuteczny”. Obok zamieszczanych na tamach reklam dewocjo-
naliéw i sakramentow widnieje indeks ksiag zakazanych, zwierzenia nekrofilki sasiaduja
z wywiadem z ko$cielnym dostojnikiem, za$ konwencja komiksowa nie wyklucza tesknot
za szczerg sarmacka bogobojnoscia. ,,Fronda” przemawia jezykiem sprzeczno$ci. Redak-
torzy pisma stwierdzajacy, ze ,,Prawdziwy Superman to Jezus”**, deklarujg si¢ jako orto-
doksi podejmujacy misj¢ ewangelizacyjng w spluralizowanej, splugawionej wspotczesno-
Sci. Kontradykcja, zgrzyt, nieprzystawalnos$¢ uzytych srodkéw maja obrzydzi¢ odbiorcom
modg na tolerancje. Nie jest to jednak jedyne zrodto kontrowersyjnosci.

Od momentu powstania w 1994 roku, ,,pismo poswigcone” budzi skrajne emocje:
wywoluje zachwyt, zgorszenie, oburzenie. Z jednej wigc strony ,,Fronda™: ,,0strym, wy-
razistym i czytelnym jezykiem podejmuje wielkie kwestie metafizyki i religii” i pokazuje
»zywotnos$é cywilizacji chrzescijanskiej”, z drugiej za§ w ogole ,,nie jest pismem reli-
gijnym, a w kazdym razie, mimo deklarowanego przywiazania do Kosciota rzymskiego,
nie jest pismem katolickim™*®. To, co jedni nazywaja monologiem ,,pelnym nienawisci,
pogardy, agresji”?*, inni uznajg za ,,wypracowywanie radosnego, zrewoltowanego stylu
bycia katolikiem™?¥. Temperatura debat, towarzyszacych kolejnym numerom pisma, do-
wodzi skuteczno$ci obranej przez nie strategii: kultywujac opozycyjnosé, ,,Fronda” wikta
si¢ W sprzecznosci, i czyni to najprawdopodobniej celowo. Gloszony przez redaktorow
maksymalistyczny postulat prawowiernosci konfliktuje ich ze srodowiskami liberalnymi,
ale jednoczesnie nie daje si¢ uzgodni¢ z ekumenizmem wyznawanym przez posoboro-
wych reformatoréw Kosciota (co zreszta ci ostatni zazwyczaj dyskretnie przemilczaja*®).

Meyer, Odmiency. Przet. A. Kryczynska. Warszawa 2005, s. 305 [rozdz. Przyczynek do typologii literatury
homoseksualnej)) doczekato si¢ gorzkiego finatu.

283 S, Babuchowski, Rycerze wiary i cienkie Bolki. ,,Go$¢ Niedzielny” 2004 nr 42.

24 Sady kolejno abp. Zycinskiego i Marka Jurka cytuje za: L. Kazmierczak, Dobro zwyciezyto moc.
Przeglad Katolicki” 2004 nr 42.

285 M. Wedemann, Biedny chrzescijanin czyta ,, Fronde”. ,,Czas Kultury” 1997 nr 1, s. 7.

286 1., Burska, Inkwizytorzy i sarmaci. ,,Studia Polonistyczne” 2002 t. IX, s. 191.

7 A. Horubata, Marzenie o chuliganie. Warszawa 1992, s. 145.

28 Krotkowzroczno$¢ cechuje nie tylko autoréw publikacji w prasie katolickiej (zob. np. ,,Przewodnik
Katolicki”, ,,Niedziela), ale takze, co zaskakujace, Jarostawa Gowina, ktory w swej ksiazce Kosciol w czasach
wolnosci. 1989-1999 (Krakow 1999) kojarzy ,,Fronde” z ,,katolicyzmem kontynuacji” i poswigca jej nastepujaca
wzmianke: ,,Pojawito si¢ szereg interesujacych grup mitodej inteligencji, ktore swoja tozsamo$¢ odnajduja
wlasnie w obrgbie omawianej formacji, starajac si¢ zarazem nadac¢ jej bardziej dynamiczng i przekonujaca
dla wspotezesnego cztowicka postaé. Srodowiska ,Frondy”, ,Debaty”, polityczny krag okre§lany mianem
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Przywracanie warto$ci chrzescijanskich w zlaicyzowanym $wiecie odbywa si¢ w atmosfe-
rze skandalu — redaktorzy Grzegorz Gorny i Rafat Smoczynski z satysfakcja kwituja ataki
»postepowych” oponentéw: ,,Nie musimy sili¢ si¢ na prowokacyjnos¢ — dzi§ po prostu
przyznanie si¢ do ortodoksji samo w sobie jest czysta prowokacja”*®. Prowokacja wynika
tu przeciez nie tylko z ktopotéw z ortodoksja — zamieszanie interpretacyjne wokot pisma
wzmaga wykorzystanie estetycznego zaburzenia w celu zamanifestowania wyraznej po-
stawy ideologicznej. ,,Fronda”, postulujac rygorystyczng wierno$¢ doktrynie katolickiej,
czyni to czesto za posrednictwem $rodkéw pochodzacych z popkulturowego imagina-
rium. Z kolei stylistyka kojarzona z postmodernizmem zostaje zderzona z anachronizmem
promowanych wzorcow i odwotywaniem si¢ do zestawu wartosci rodem z tzw. katolicy-
zmu ludowego. Na temat ,,Frondy” napisano wiele: aprobujac lub ganigc, postrzega si¢ ja
zazwyczaj jako problem ,,moralny” w rzeczywistosci liberalnej. Skoro opatruje si¢ ja przy
tym formutami w rodzaju ,,konserwatyzm w kontrkulturowym opakowaniu™>* czy ,,post-
modernistyczny katolicyzm™', to wydaje si¢, ze pismo domaga si¢ rowniez interpreta-
cji podejmujacej watek estetyczny. Nawigzujac do dziedzictwa ,,brulionu”, w ktorym
niegdy$ opisywano Brunatng przygode moralnosci katolickiej*?, ,,Fronda” wykorzystuje
estetyczng wielogtosowos¢, aby bronié¢ autorytetu chrzeScijanstwa. Jaki zakres i znaczenie
ma stylistyczna rewolta przeprowadzana w polskim jezyku religijnym?

Ewangelizatorzy z ,,Frondy”, diagnozujac kultur¢ wspotczesna, uznaja, ze lansuje ona
model czlowicka ,,zdezintegrowanego, skomplikowanego, niespojnego, przeciwstawia-
jac go ,,cztowiekowi prostemu” i w manifescie-odpowiedzi na zarzuty Marka Zaleskiego
z dezynwolturg oznajmiaja: ,,dazymy [...] do ,totalnej sakralizacji rzeczywistosci”. [...]
utozsamiamy si¢ [...] z nurtem kultury [...] gloszacym zasady mocnego dobra, zwigzku
migdzy zyciem a sztuka i prymatu metafizyki w kulturze™. Rewolucyjne zaangazowanie
Frondystow przywodzi na mysl zar futurystow, zadajacych totalnej estetyzacji rzeczywi-
stosci®®. Inteligenci z ,,Frondy” chcg wyjs$¢ z zacisznych, uspionych, bezpiecznych $wia-
tyn na ulice i rozpocza¢ ewangelizacj¢ jezykiem mas, aby na powro6t scali¢ zdecentrowany
$wiat. To postannictwo wynika z przekonania, ze autorytet i sita oddziatywania wspoltcze-
snego Kosciota zostaty nadwatlone przez ,.kreatywne reformy posoborowe”: Sobor Wa-
tykanski II ,,zbanalizowat liturgi¢, zrelatywizowat doktryne, ostabit koscielna dyscypli-
ne¢”, za$ Jan Pawel II ,,rozmigkczyt wiarg Kosciota przez [...] nadmierne angazowanie go
w dialog ekumeniczny i migdzyreligijny. Podwazyt takze jego wiarygodno$¢ przez swoj

»pampersow” [...] to wszystko zjawiska dowodzace zywotnosci i niestabnacej atrakcyjnosci tradycyjnego
polskiego katolicyzmu” (s. 334).

Pozytywna aktywnos$¢ mtodych zaangazowanych z ,,Frondy” ma utwierdza¢ czytelnikow w przekonaniu,
ze wspolczesnie katolicyzm nie utracit mocy oddziatywania. Dlatego zapewne autor zapomina wspomniec,
ze gorliwi ewangelizatorzy na patronéw wyznaczyli sobie Stanistawa Piaseckiego, Limonowa i Codreanu.
Srodowiska konserwatywne postuguja sie przykladem ,,Frondy”, aby dowies¢, ze mlodziez nie jest obojetna na
sprawy wiary, i czgsto przymykaja oczy na antysemickie i faszyzujace poglady redaktoréw pisma.

29 G. Gorny, R. Smoczynski, Mtodziez dobra jest. ,,Res Publica Nowa” 1996, nr 1 s. 52.

20 ]. Czech, Fronda, czyli igraszki z granatem. ,,Tworczo$¢ 1995 nr 12, s. 127.

P Zob. Prawa wolna? Z R. Kostro, R. Smoczynskim i Z. Nosowskim rozm. M. Okofiski i A. Szostkiewicz,
L, Tygodnik Powszechny” 10 IX 1995, przedruk w: Spor o Polske 1989-1999. Wybor tekstow prasowych. Wstep,
wybér, uktad P. Spiewak. Warszawa 2002, s. 290.

22 . Ranke-Heinnemann, ,,bruLion” 1991 nr 17-18, s. 36-40.

23 @G. Gorny, R. Smoczynski, Mlodziez dobra jest, s.51, 52,

24 Sztuka musi by¢ niespodziana, wszechprzenikajaca i z nog walaca”, ,,Kazdy moze by¢ artysta”. Zob.
Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki. Oprac. Z. Jarosinski. Wroctaw 1978, s. 11, 12.
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nieodpowiedzialny «meaculpizm»”?*. Redaktorzy chca uniemozliwi¢, a przynajmniej za-
ktoci¢ te banalizacje, postugujac si¢ stylistyczng anarchig — destabilizuja jezyk, w jakim
wspotczesnie wyktada si¢ sacrum. Wojciech Wencel, komentujac wezesne poczynania re-
daktoréw, oznajmia:

Rozumiem [...], ze istnieja ludzie, dla ktéorych mowienie jezykiem liturgii nie bedzie dzisiaj
czytelne. Dlatego ,,Fronda” trafnie obrata droge nawiazania dialogu z ludzmi wykorzenionymi
z tradycyjnej wiary za pomoca ich jgzyka. Jestem przekonany, ze redaktorzy pisma zdaja sobie
sprawg, ze jest to nurzanie si¢ w btocie, ale jesli ma zaprowadzi¢ kogo$ przed oltarz, to jest tym

bardziej chwalebne.?®

Frondysci, narazajac si¢ na zbrukanie, siggaja wiec do ,,gorszego” jezyka, by wskrze-
si¢ jedyna Prawde. W czym przejawia si¢ ich poswiecenie? Cykl Swieci Parnscy®’
przedstawia cztonkow redakeji, ktoérzy we wspodtczesnej scenerii: na ulicach Warszawy,
w okolicach przystankow autobusowych i budek z piwem, obserwowani przez skonster-
nowanych przechodnidow, odgrywaja drastyczne sceny $mierci meczennikow za wiarg.
Zdjecia zostaly opatrzone zdaniem Jana Pawta II ,,Wspotczesny Kosciot potrzebuje no-
wych $wietych, a nie nowych reformatorow”, ktore sygnalizujac prawomyslnos¢ redakc;ji,
w gruncie rzeczy poddaje w watpliwo$¢ wartos¢ posoborowych przemian. Groteskowy
naturalizm scenek zaprezentowanych przez bylych tot-artowcow ociera si¢ o obscenicz-
no$¢ i narusza hieratyczno$¢ wyobrazen o meczenstwie i $wigtosci. Trywialne otoczenie,
dobitno$¢ kazni, ktéra mimo potokdéw keczupu nie traci na dostownosci, brzydota mode-
li, ich komiczne zaangazowanie w odtwarzane role zostaja zderzone z zamieszczonymi
w tym samym numerze XIX-wiecznymi ,,$wigtymi obrazkami”, przedstawiajacymi roz-
modlone gtadkolice Madonny. Kicz tradycyjnych $wigtych malunkow jest konfrontowany
z tandetg prymitywnego happeningu. Jak krytycznie komentuje Dariusz Gawin, poprzez

ordynarne wygtupy [...], nieledwie bluznierstwa, radykalni konserwatys$ci sugeruja, iz wyghupy
to forma ascezy, umartwiania; wyglupiaja si¢, aby przebudzi¢ sumienia, sktadaja sami siebie na
298

oltarzu ghupstwa i bzdury.

Taktyke t¢ uznaje Gawin za chybiona, wydaje si¢ jednak, iz mozliwa jest inna inter-
pretacja $wigtej hucpy. FrondySci, wystawiajac si¢ na publiczne poSmiewisko, stawiaja
unieruchomiony przez tradycj¢ kanon w codziennym i przez to dziwacznym kontekscie.
Jezyk, w ktorym wystawia si¢ ofiary §wigtych, jest niestosowny, brutalny, skandaliczny
— ztamanie decorum czyni z bezpiecznej, zrytualizowanej narracji obsceng, ktora obraza
wrazliwos$¢. Frondysci w ten sposob przekonuja, ze wiara to co$ wigcej niz wyuczony,
nawykowy ceremoniat — to skandal, ktory mozna interpretowacé jako obsceniczny dlatego,
ze nie miesci si¢ w porzadku codziennosci. Redaktorzy, niecomal wykrzykujacy ,,Kazdy
moze by¢ Swictym!”, wykorzystuja estetyczny dysonans, aby domagaé si¢ od wierza-
cych najwyzszego zaangazowania. Wydaje si¢, ze kategorig pozwalajaca zdefiniowaé

25 ]J. Makowski, Twardy Ratzinger, migkki Benedykt. ,,Gazeta Wyborcza”, 15 VI 2005.

2% Przypisy do tekstow swietych. Z W. Wenclem rozm. J. Borowczyk i W. Ratajczak. ,,Czas Kultury” 1997
nrl,s. 15.

297 Fronda” 1996 nr 7.

% D. Gawin, Pampersi w sidlach postmodernizmu. ,,Res Publica Nowa” 1997 nr 4, s. 3, 4.
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te, nie dajaca si¢ przeciez zrownac z parodia, strategie, jest kamp — ,,specyficzny rodzaj
wrazliwosci estetycznej, ktora zarazem okazuje si¢ pewng postawa aksjologicznie zaan-
gazowang [...], kryjaca za wartoSciowaniem estetycznym inne rodzaje warto$ciowania,
i te poznawcze, i te moralne””. Kampowy ,,ostentacyjny ekshibicjonizm™®, nie mogacy
oby¢ si¢ bez publicznosci, pozwala Frondystom zrealizowa¢ zasadnicze zadanie: utrwala
w spotecznej $wiadomosci wizerunek bezinteresownych moralistow — ,rycerzy wiary”
walczacych ze wspolczesnoscia jej wilasnag, popkulturowa bronig. Przesada, nadmierna,
dziwaczna stylizacja, przewrotne wyrafinowanie staja si¢ jednym ze sposobéw wyrazania
powagi. ,,Totalna sakralizacja rzeczywisto$ci” ma przebiega¢ dzigki odnowieniu, czyli
radykalizacji i pomieszaniu jezykow: frondysci, ktorzy ,,0 brak ortodoksji chcieliby posa-
dzi¢ najwybitniejszych teologow XX wieku — Karla Rahnera i Hansa Urs von Balthasa-
ra”" oglaszaja jednoczesnie, ze ,,Chrystus byt OK.”?*? Agresywnemu zwalczaniu ,,libe-
ralnego zabobonu® i ,,marzeniu o wierze oczyszczonej z humanitarnych deformacji’*%
(gtéwnym rzecznikiem oczyszczenia jest w pisSmie Pawet Lisicki), towarzyszy §miala, nie
unikajaca dwuznacznosci szata graficzna. Na oktadce pulchny putto uchwycony w gescie
Kozakiewicza, wewnatrz reklamy (np. ,,Najdogodniejsza podstawa ubezpieczenia: post,
modlitwa, jalmuzna” czy ,,Celibat... czujesz, ze zyjesz!”), ,,Ranking megasciemnien” z li-
sta schizmatykow, kojarzacy si¢ z totalitarng cenzura indeks ksigg zakazanych, gdzie fi-
guruja Kerouac, Jung i Adorno, a kombatanckie wspominki Mirostawa Hermaszewskiego
sasiaduja z pracami Heideggera, wszystko to przyktady naruszen, majacych stuzy¢ , swie-
tej” sprawie. Najnowsze dziatania ,,Frondy”, rozprowadzajacej koszulki z napisami ,,No
morality without Christ”, ,,No sex before wedding” czy ulotki udajace reklamowki agencji
towarzyskiej, na ktérych czytamy: ,,Dziewczyny czekaja... na twoja modlitweg” dowodza,
ze redakcja nie rezygnuje z kampowej ewangelizacji. Frondysci lubig mocny jezyk: mimo
ze komiksowy Jezus Milosierny na oktadce jednego z numerdéw oznajmia ,,Nie przysze-
dlem potepié, przyszediem zbawi¢”, to wewnatrz homoseksualizm zostaje utozsamiony
z faszyzmem. Redaktorow pisma, jak z przekasem odnotowuje Marek Wedemann, intere-
suje nade wszystko ,,potegowanie ekspresji”?. Agresywna heterodoksja, apologie tych,
ktorych Wojciech Wencel nazywa przedstawicielami ,,kontrowersyjnych tradycji politycz-
nych™%, a wigc antysemitow, ,,chrzescijanskich nazistow” i nacjonalistow, pojawiajg sie
na famach nie tylko ze wzgledu na przekonania redakcji — jako bulwersujace, zwigkszaja
medialng atrakcyjnos¢. Rekultywacja wyjatowionego jezyka, rzekomo umozliwiajaca od-
nowg¢ moralng, polega na wlaczaniu w chrzescijanski dyskurs fraz czesto szokujacych.
Dywersanci dostrzegaja niemoc Ko$ciota, ktérego nauczanie nie trafia do nich samych
i do coraz mtodszych pokolen. Jak pisze na tamach ,,Res Publiki Nowej” Dorota Zdunkie-
wicz-Jedynak ,,Wspoélczesnie ludzie obawiaja si¢ méwienia o do§wiadczeniu religijnym,

2 M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiklaniach. ,,Sztuka
i Filozofia* T.17 (1999), s. 31.

300 Tamze, s. 29.

301 J. Makowski, Twardy Ratzinger, migkki Benedykt.

302 S Babuchowski, ,,Fronda” robi swoje. ,,Gos¢ Niedzielny” 2004 nr 12.

303§, Babuchowski, ,,Fronda” robi swoje.
A. Horubata, Marzenie o chuliganie, s. 145.
M. Wedemann, Biedny chrzescijanin czyta ,, Fronde”, s. 7.
Zob. S. Babuchowski, ,,Fronda” robi swoje. Wyklinanie politycznej poprawno$ci (zob. np.
M. Wojciechowski, Stownik naszej nowomowy. ,,Fronda” 2004, nr 32) nie przeszkadza redaktorom pisma
uciekac si¢ do eufemizmow.

304
305
306

101



nie znajdujac wtasciwych stow na jego opisanie i dyskutowanie o nim™%”. Co prawda ,,Juz
20 lat temu papiez apelowat, by ewangelizacja odbywata si¢ z wykorzystaniem nowych
form i §rodkoéw™%, jednak to, co okresla si¢ mianem nowej ewangelizacji, a wigc na przy-
ktad przekaz religijny w mediach i Internecie czy organizowane coraz czg$ciej masowe
imprezy, budzi zaniepokojenie lub rozczarowuje. Pyta autorka:

Czy wykorzystanie kategorii kultury popularnej do méwienia o doswiadczeniach religijnych
nie prowadzi do banalizacji wiary? Czy kompromis, na ktory godzi si¢ Kosciol, nie posuwa si¢
za daleko? Czy wspotczesnie, aby by¢ zrozumiatym, mowiac o doswiadczeniach religijnych,
rzeczywiscie trzeba sigga¢ do sfery profanum i jest to droga jedyna?*%

Wtéruje jej publicystka ,,Znaku”: ,,Za odnowienie jezyka religijnego przyszto placi¢
jego czesciowa desakralizacja. [...] do przestrzeni sakralnej wdarty si¢ wszystkie nieczy-
stosci mowy z ulicy’'?. Praktykujacy w Polsce katolicy egzystuja wigc gdzie$ pomiedzy
Licheniem a Lednicg — migdzy kiczowym, skostniatym rytuatem a kiczowym i, z punktu
widzenia ortodoksji podejrzanym, luzem. Tymczasem ,,Fronda”, reagujac na dechrystiani-
zacje i desakralizacje, wykorzystuje stylistyczng dywersje — mowg potoczna, prymitywna,
wulgarng, aby rozbudzi¢ w wierzacych autentyczne zaangazowanie, ktérego zrodtem nie
ma by¢ podlizywanie si¢ niezdecydowanym i zamazywanie tego, co razi nadmierng suro-
woscia, co w katechizmie nieludzkie, zbyt maksymalistyczne. Frondowe uprzystepnianie
jezyka religijnego nie sptyca go, za$ popowa stylistyke stawia w ironicznym nawiasie.
Frondysci, ktorym nie w smak i bezmyslne klepanie zdrowasiek i New Age’owe zawo-
dzenie, domagaja si¢ restrykcyjnej wiernosci katolickiej doktrynie i odwotuja si¢ przy tym
do przedsoborowej, nie ekumenicznej wizji Kosciota®'! — postugujac si¢ srodkami nienor-
matywnymi prowadza walk¢ o norme. Problem w tym, ze obsesyjny fundamentalizm,
z jakim si¢ utozsamiaja, dzieli krok od apostazji.

Podczas lektury artykulow krytycznych poswigconych pismu zwraca uwage powta-
rzalno$¢ takich okreslen, jak ,kostium, rola, styl, poza, maskarada, ekspresja”. Czytamy
o0 ,,symetrii wymyslonych min i péz narzuconych zyciu”, o ,,obnoszeniu [...] swojego-
nieswojego przebranego zycia™?'?, o tym, ze frondys$ci ,,robig miny” i ,,niczym rasowi
postmodernisci [...] siggaja po kostium lat dwudziestych i trzydziestych i wlaczaja je

37 D. Zdunkiewicz-Jedynak, O Bogu tatwym, lekkim, niewymagajgcym. Banalizacja jezyka Kosciofa. ,,Res
Publica Nowa” 2004 nr 2, s. 68.

308 J. Tomezak, Kosciol, pop i show. ,,Stolica - Zycie Warszawy” 2003, nr 26.

39 D. Zdunkiewicz-Jedynak, O Bogu tatwym, lekkim, niewymagajgcym, s. 68. Wedle autorki skazenie
religijnej mowy, jej umasowienie i medialna mediatyzacja wynikaja z opacznego pojmowania stow Jana
Pawta II — jednoczesnie jednak sama Zdunkiewicz-Jedynak przyznaje, ze polski papiez byl ,,najbardziej
,,medialny” w historii” (s. 71), za§ w jego encyklikach mozna przeczyta¢, ze ,,Gloszenie Ewangelii ma si¢
odbywac¢ z zastosowaniem nowych metod i srodkow wyrazu. Silny nacisk jest potozony na zrozumiaty dla
wspotczesnego cztowieka jezyk, w tym jezyk przekazu audiowizualnego z wykorzystaniem nowoczesnych
srodkow technicznych i mass mediow” (s. 71). O wykorzystaniu przez Kosciot nowych metod ewangelizacji
zob. np. K. Pokorna-Ignatowicz, Kosciot w swiecie mediow. Historia — dokumenty — dylematy. Krakow 2002.

310 E. Wolicka, Obraz i stowo. ,,Znak” 1995 nr 12, s. 68.

311 Dla przyktadu ,,Fronda” zapewnia, iz Dialog jest rzeczq przyjemng, ale prawda przyjemniejszq, Jezus
woli postuszernstwo niz opozycje (tytuly artykutow z nr 7, 1996), a ,,Chrzescijanie i Zydzi moga z powodzeniem
prowadzi¢ dialog na temat nawadniania pustyni, ale migdzy ich religiami dialog jest niemozliwy” (L. Jgczmyk,
Mpysli nieoryginalne. ,,Fronda” 2003 nr 30, s. 153).

312 L. Burska, Inkwizytorzy i sarmaci, s. 187, 185.
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w dzisiejszy dyskurs®'®. Autorzy pisma przedstawiajg si¢ jako ,.twardzi, nieztomni ryce-
rze dobra, krzyzowcy, misjonarze, mgczennicy za wiarg™', | komisarze «konserwatywnej
rewolucjin™13, | rycerze $wigtej sprawy’'® — to ,,samotni szeryfowie walczacy tu i teraz
z dzietem szatana™'’, poniewaz, jak wiadomo, ,,bycie $wietym to meska przygoda.”'® Ta
mnogos¢ stylistycznych wcielen budzi zastanowienie i kojarzy si¢ z kampem — jak pisze
Patric Cardon:

Kamp jest gra odwrdoconych rél, gra polegajaca na przebieraniu si¢ (zaktadaniu ubrania inne-
g0). Moze to by¢ robotnik przebrany za mieszczanina, czarny przebrany za biatego lub ubrany
na sposob zachodni, m¢zczyzna przebrany za kobietg badz kobieta za me¢zczyzng [...].°"°

Inteligenci z ,,Frondy” chcg wydawac si¢ kims$ innym, kim$ wigcej — kulturowe prze-
bieranki, ktorymi si¢ bawia, cechuje zamierzony anachronizm — Lidia Burska zwraca
uwagg na istotnos¢ zwlaszcza jednego z przywotywanych wzorcow osobowych. Najpet-
niejszy wyraz stylistyczny daje mu Krzysztof Koehler, ktory:

w gawedziarskim stylu podejmuje karkolomne proby wcielania si¢ w przedo§wieceniowego
ducha Jana Chryzostoma Paska, delektujac si¢ obrazem poranka po nocy, gdy $wiezy trup Mo-
320

skala stuzyt za poduszkg.
Pisze Koehler:

Wrtasnie z dworku, pola, grzedy, kosciota parafialnego zattloczonego w czasie sumy w niedziel-
ne popoludnie dobywa si¢ glos polskiej religijnosci i jej anachorety Kochowskiego. Tylko stad.
I az stad. Znikad indziej, bo znikad indziej nie bylby to glos, ktory trwa i wciaz mowi o Polsce
to samo. Jest to bowiem gtos ze $rodka. Nie z zewnatrz. [...] Bo to jakas wielka forpoczta tego,
co jest nasze, wspoélne: blisko ojca Sienkiewicza, blisko korzeni (a raczej sktadnikow) bigosu,
bebechowatoséci Pana Tadeusza, zattoczonych w czasie pasterek kosciotow, gdzie $piewa si¢
glosno, profanujac wodczanym oddechem powietrze §wiatyn w tym kraju.[...] Mistyka skraj-
nosci [...]. Chodzi o cigglos¢. A raczej wieczno$¢, niezmienno$¢, trwanie, o pewne gesty, kto-
rymi mozemy si¢ okresla¢. Te gesty [...] widoczne sa w jezyku, w jego trwaniu. [...] A trwanie
utrwalone w jezyku polskim jest wieczne, poki Polska istnieje, to znaczy poki jezyk zapewnia
nam podstawowa tozsamos$¢.**!

Manipulowanie tradycja traktowana wybiorczo, ktore szczegotowo komentuje Bur-
ska, pozwala powota¢ do zycia wyidealizowany byt, ostentacyjnie anachroniczny i swoj-
ski: gesty wykonywane w odpowiednich dekoracjach i ,,zapewniajacy podstawowg tozsa-

313 M. Zaleski, Po pupie. ,,Res Publica Nowa” 1996 nr 1, s. 53, 54.

314 A. Horubata, Marzenie o chuliganie, s. 144.

315 Okre$lenie Wencla, zob. M. Janicki, J. Ciesla, Zotnierze zapomnianej rewolucji. ,,Polityka” 2004 nr 52.

316 E. K. Czaczkowska, Rycerze swigtej sprawy. ,, Rzeczpospolita”, 8 XI 2004.

317 L. Burska, Inkwizytorzy i sarmaci, s. 188.

318 Tamze, s. 194 (jest to wypowiedz W. Gaspara, ktora przytacza Burska).

319 P, Cardon, Recepta na QUEER lub maszyna do (de)konstrukcji tozsamosci. Tekst w maszynopisie.
Fragm. w przekt. P. Sniedziewskiego.

320 A. Horubata, Marzenie o chuliganie, s. 145.

320 K. Koehler, W rytmie godzinek, na rosyjskim trupie. ,,Fronda” 1995 nr 4/5, s. 306, 278-288.
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mos¢”, rzekomo ,,nasz” jezyk maja umozliwi¢ zadomowienie si¢ we wspotczesnosci. Co
oznacza przywdziewanie kontusza pod koniec XX wieku? Jak pisze Maria Got¢biewska:

Skazani jestesmy na zycie w kulturze, gdzie wyglad, pozor, spektakl sa bardzo wazne, bo po-
zwalaja na rozpoznawanie jednostki i indywidualna ekspresje¢ dzigki identyfikacji z wzorcami.
Ze wzgledu na swa wielo$¢ wzorce powinny by¢ tym bardziej wyraziste, tatwo rozpoznawalne

— przerysowane, petne przesady czy egzaltacji, tak jak dzieje si¢ to w przypadku kampu.>*

Nawet dla, jak si¢ zdaje, licznych w ostatnich latach zwolennikow Kosciota ludowe-
20’3, czgsto odwotujacych si¢ do przedwojennej wizji religijnosci, stylizacja na sarma-
te jest czyms, co teoretyk kampu, Andy Medhurst, nazwatby przegieciem [wrecking]***:
Groteskowy kostium — wedle Koehlera noénik wartos$ci — jest jednym ze sposoboéw na
okreslenie si¢ postulowane przez Cezarego Michalskiego. Ludzie ,,Frondy” chca mieé¢
wiasciwosci, to znaczy usitujg konstruowaé publiczng tozsamosé, ktora pozwoli im prze-
mawiaé¢ w sposob przekonujacy. Dlaczego podejmuja ten wysitek? Marcin Krél zwraca
uwagg, ze:

Kosciodt [...] nigdy nie lubit intelektualistow i czgsto stusznie powatpiewat w ich zdolnos$¢ do
zachowania nakazow dogmatycznych i postuszenstwa wobec hierarchii. [...] Kosciotowi w de-
mokracji nie moga nadawac tonu intelektualisci.’?

Rubaszny wizerunek swojakéw oddala podejrzenia — frondysci odzegnujacy si¢ od
sliskiego wykoncypowania chca zyska¢ prawo do prowadzenia moralizacyjnej akcji. Jak
stwierdza jeden z badaczy kampu:

Ubrania i wystrdj moga by¢ zarowno srodkami potwierdzania swojej tozsamosci, jak i forma
usprawiedliwienia siebie w spoleczenstwie, ktoremu nie wystarcza warto$¢ cztowieka jako jed-

322 M. Golgbiewska, Kamp jako postawa estetyczna, s. 38.

323 ], Gowin charakteryzuje Kos$ciot ludowy nastepujaco: ,,Socjologom religii dobrze znane s [...] [jego]
wady: niezrozumienie potrzeby odpowiednio poglebionej inicjacji religijnej, pojmowanie religii nie jako
wartosci osobistej, lecz jako spoiwa wspolnoty, nadmierny nacisk na strong rytualna, na wypehianie praktyk,
a nie na realizacje¢ ideatdéw ewangelicznych, sktonno$¢ do ,,chrystianizacji odgornej”, do korzystania w niej
ze ,,srodkow bogatych” — wiaczanie do realizacji zadan religijnych panstwa, systemu prawnego czy takich
struktur spotecznych, jak szkota, partie czy zwiazki zawodowe; dalsze cechy Kosciota ludowego to prymat
instytucji koscielnej nas wspolnota a wspolnoty nad jednostka, w konsekwencji przypisywanie nadmiernej roli
duchowienstwu przy biernosci laikatu, przyjecie sztywno hierarchicznej struktury zarzadzania, wykazujacej
sktonnos$¢ do centralizmu i biurokratyzmu, wreszcie sformalizowanie prawd wiary i jurydyczne pojmowanie
moralnosci. [...] [Na te cechy] Naktada si¢ [...] dodatkowo specyfika lokalna: mentalno$¢ ,,oblezonej twierdzy” —
myslenie w kategoriach walki, odrzucanie krytyki, nieufne doszukiwanie si¢ w §wiecie zewnetrznym wad, a nie
dobrej woli i tego, co taczy, nadmierne upolitycznienie, ktore zamazuje fundamentalng réznice migdzy religia
aideologia [...]” (Kosciol w czasach wolnosci, s. 333).

324 A. Medhurst, Camp. W: Lesbian and Gay Studies. A Critical Introduction. Edited by: A, Medhurst
and Sally R. Munt. London 1997. Medhurst, piszac o praktykowanych przez spotecznosé¢ queer prowokacjach,
traktuje wrecking jako sposob demonstracyjnego samookreslenia si¢, ktore umozliwia kulturowy atak,
a jednocze$nie ukrywa tozsamosc¢ ,,przeginajacych”.

325 M.Krol, Gorzkie zale, ,,Res Publica Nowa” 2004, nr 2, s. 41.
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nostki. [...] Poprzez takie srodki cztowiek zmierza do stworzenia tozsamosci zgodnej z wlasna
wolg — do sprawowania cze$ciowej kontroli nad swoim $rodowiskiem.32¢

Koehler, ktory pragnie ,,$piewac¢ Godzinki w wiejskim kosciele”, wie, ze ,,wtedy nic
mu nie grozi, jest w srodku”.%?’ Jesli futurysci chcieli udawac ulicznych prestidigitatorow,
to frondysci probuja uchodzi¢ za prostaczkow, w ktorych sublimacja nie zabita moralnego
czucia. By¢ moze zreszta, nie kwestionujac osobistego zaangazowania autoroOw w sprawy
wiary, ,,Fronda” jest w tej samej mierze projektem ewangelizacyjnym, co autokreacyj-
nym. Sledzac wypowiedzi cztonkéw redakcji, szczegélnie enuncjacje Wencla, trudno nie
odnie$¢ wrazenia, ze jezyk religijny ma wedtug nich wyjatkowa site ekspresji i oddzia-
tywanie perswazyjne. Jak we wnikliwej charakterystyce pisma zauwaza Marek Zaleski:

Autorzy [...] ,,Frondy” maja wlasne ,,podstawowe wartosci”, tyle ze nie traktuja ich na spo-
sob filozoficzny, ale ideologiczny i estetyczny. Ten ostatni aspekt — estetyczny, wcale nieba-
gatelny, bo banalne atrybuty wieku miodzienczego: zarliwos¢, potrzeba czystosci, wstret do
hipokryzji, zyskuja nowy blask jako spoiwo szczelnie domknigtej konstrukeji intelektualne;j.
Problematycznemu i skomplikowanemu ,,czlowiekowi bez wlasciwosci” mozna przeciwstawic¢
ideat wspotczesnego ,.ksiecia nieztomnego”. Ale ze wspodlczesna sztuka, literatura i filozofia

nie majg swojego Calderona, pozostaje tylko religia.’*®

Dandysi z Frondy” (s. 287), jak ich nazywa Zaleski, przemawiajac w epoce kultury
masowej, zderzaja anachronizm i popkulture, aby trafi¢ do sumien. Udang ekspresje wa-
runkuje umiejetne korzystanie z konwencji: jesli redaktorzy publikuja prywatne wyznania
grzechow, to na oktadce numeru pojawia si¢ Superman kleczacy u stop konfesjonatu;
kiedy za$ gratyfikuja osiagnigcia, to przyznaja nagrode literacka imienia ksiedza Baki
(ktorej pierwszym laureatem zostaje Wencel). Przesada, kuriozalna stylistyczna rozpie-
tos¢, estetyczne zaburzenie przyczyniajg si¢ do wyrazniejszego manifestowania ideologii.

A zatem krzyzowcy czy kampowcy? Rafal Smoczynski deklaruje: ,,My poszuku-
jemy nowej estetyki katolickiej.”*** Frondowcy, pojmujac kicz po Brochowsku, jako
moralne ktamstwo®®, pietrza go, aby w istocie kwestionowaé, ale takze obnazaé kiczo-
we skazenie religijnej mowy, utadzonej, okoliczno$ciowej, nie przystajacej do doswiad-
czen wspotczesnych wierzacych. Estetyczny bunt nie sprowadza si¢ tylko do odnowie-
nia zwietrzatej ikonografii. Autorzy robig batagan w archiwum wyobrazni zbiorowej
i podejmuja wynikajace stad kulturowe ryzyko — narazajac si¢ na $miech albo atak, roz-
chwiewaja granice oddzielajace kanoniczno$¢ od obrazoburstwa. Tym samym — $wia-
domie albo wbrew sobie — dopuszczaja si¢ zdrady: odstaniaja kiczowato$¢ podwalin
polskiego katolicyzmu. Wielokrotnie zwracano uwagg, iz religijno$¢ Polakow, sklejona

326 Interpretacje J. Babuscio cytuj¢ za A. Brittonem (ktory zresztg polemizuje z przywotywanym pogladem),
Notes against Interpretations. W: F. Cleto, Camp: Queer Aesthetics, s. 139 (fragm. w przekl. P. Czaplinskiego).

Piszac o kampie nie sposob unikna¢ cytowania opinii krytykow prezentujacych wykluczajace si¢ racje.
Jednak odwotywanie si¢ do ich ustalen pozwala odstania¢ sens kulturowej praktyki.

327 K. Koehler, W rytmie godzinek, s. 289.

328 M. Zaleski, Prawicowa kontrreformacja. ,Res Publica Nowa” 1995 nr 11, przedruk w: Spér o Polske
1989-1999, s. 285.

329 Prawa wolna?, s. 290.

330 Zob. H. Broch, Kilka uwag o kiczu. Przet. D. Borkowska. W tegoz: Kilka uwag o kiczu i inne eseje.
Warszawa 1998.
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z publicznym interesem, konsolidujaca tozsamo$¢ narodowa i umozliwiajaca jej prze-
trwanie w kryzysowych momentach, ciazy ku ideologii, niewolnej od obskurantyzmu
i ksenofobii, umozliwiajacej cztonkom wspdlnoty identyfikacj¢. Gorliwe praktykowa-
nie czgsto zastgpuje w Polsce ewangeliczny ideal, za$ o trwaniu, osobnosci i doniosto-
$ci katolicyzmu decyduje wierno$¢ obrzadkowi. Frondysci, stawiajac tradycyjne swigte
wizerunki na gtowie, szukajac stow dla wyrazenia iluminacji w mowie ulicznej, a wigc
postugujac si¢ stylistyczng anarchia, dowodza, ze nie traktuja bezrefleksyjnie tego,
z czym si¢ utozsamiajg. Jednocze$nie, powodowani S$wietym oburzeniem, wykorzystuja
charakterystyczne dla kampu estetyczne zaklocenie, aby wyrazniej przeciwstawi¢ wy-
znawang przez siebie hierarchi¢ innym porzadkom. Kamp bylby tu narzedziem symbo-
licznej agresji, ktorej, o czym nie nalezy zapominaé, dopuszczaja si¢ populisci. Ludzie
»Frondy” inicjuja tozsamos$ciowag gre¢, maskaradg, ktora ma nadaé ich glosowi wiary-
godnos¢ 1 zasieg — przebieranka jest jeszcze jednym $rodkiem wspomagajacym kultu-
rowa ofensywe. Jak pisze Maria Janion, ,,w campie wyrazajaca funkcje jezyka zastgpu-
je funkcja stylistyczna [...] groteskowe przerysowanie [...] wlasciwie zaciera i ukrywa
samg osob¢”*!. Kampowa zonglerka wtasnym wizerunkiem umozliwia rodzaj kulturo-
wej samoobrony. I gdyby racj¢ miat Mark Booth, stwierdzajacy, ze ,.kamp jest przede
wszystkim kwestig autoprezentacji, nie — wrazliwosci”**?, wypadatoby uzna¢ Frondy-
stow za kampowcow, wykorzystujacych stylistyczny nadmiar, niespojno$¢, kiczowa-
to$¢, anachroniczno$é, stereotyp po to, aby doprowadzaé do kulturowej konfrontacji na
swoich warunkach. Kamp to, rzecz jasna, sztucznos$¢, przesada, lekko$é, zmystowosé,
ale takze — estetyczna wywrotowo$¢ podwazajaca kazda utrwalong narracj¢ kulturowa.
Kojarzony z estetyka homoseksualna, jest dostepny kazdemu — réwniez rzecznikom ho-
mofobii — kazdemu, kto chce przeciwstawi¢ ironi¢ kulturowemu prawodawstwu. [ronia
Frondystoéw wymierzona za$ jest w tych, ktorzy nie pasuja do wizji spoéjnego Swiata
z prawem w postaci jednej Prawdy. Kampowa estetyka zostaje przez Frondystow zin-
strumentalizowana tak jak, by¢ moze, chrzescijanstwo, po to, by dowarto§ciowac polska
ksenofobiczng przecietnos¢. Nawet jesli demaskuja rytualng tandete, to przeciez jako
kontrrefromatorzy odwotujg si¢ do wszystkich, ktorzy ja uprawiaja. Aprobujac wizje
katolicyzmu opartego na resentymencie, uznajg zast¢py niedzielnych katolikow za gwa-
rant porzadku i starajg si¢ utwierdzi¢ istniejacy stan rzeczy — postugujac si¢ estetyka
nadmiaru, sprzyjaja tym, ktorzy ,.Spiewaja gto$no, profanujac wodczanym oddechem
powietrze §wiagtyn w tym kraju”. Uszlachetniaja zatem wartosci plebejskie, majace by¢
fundamentem prawdziwego chrzescijanstwa. Stylizacyjne wyglupy nie moca powagi
Frondystéw — okazuje sig, ze kampowiec moze rozrabia¢ w kruchcie, ale nie zamieszka
w katedrze, ktorej budowniczymi mienig si¢ redaktorzy.

Polski katolicyzm zaprasza kampowa interpretacje®**. Dowodzi to z jednej strony, ze
nader chetnie budujemy na kiczu, z drugiej zas przekonuje, iz mozliwe jest wykorzysty-

331 M. Janion, Zyjgc tracimy Zycie. Niepokojqce tematy egzystencji. Warszawa 2001, s. 299.

332 M. Booth, “Campe-toi!”:On the Origins and Definitions of Camp. W- F. Cleto, Camp: Queer Asthetics...,
8. 69 (fragm. w przekt. M. Telickiego).

33 Przykladem na to chociazby sztuka krytyczna. Szczegdlnie atrakcyjnag proba skampowania polskiej
obyczajowosci katolickiej wydaje mi aktywnos¢ Roberta Rumasa, zwlaszcza jego zainteresowanie kultem
maryjnym (http://culture.pl/pl/tworca/robert-rumas). Zapytany przez mnie, czy inspiracje kampowe sa dlan
istotne, zaprzeczyt — nie wyklucza to jednak, jak sadzg, tej drogi interpretacyjne;j.

Do napisania zapewne jest takze kampowa historia lichefiskiego sanktuarium. (Na ten temat np.
Malinowska-Patelenz B., Patelenz A., Kamp i kicz jako ponowoczesne kategorie przetworzonego pigkna, czyli
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wanie kampu w rehierachizacyjnej praktyce. Ujawnienie tej restrykcyjnej strony kategorii
majacej z kulturowego nadania sprzyja¢ odmiencom powinno by¢ sporym zaskoczeniem
dla krytyki zachodniej, ktora, spierajac si¢ o etymologie i prawo wlasnosci, zawsze upa-
trywata w kampie zrodto umiarkowanej albo radykalnej rebelii wymierzonej w normg.

Jak jednak wygladatoby zwycigstwo kampujacych moralistow? Zeby to sprawdzic,
trzeba wyj$¢ na ulicg.

refleksje o Licheniu, http://suw.biblos.pk.edu.pl/resources/i3/i2/i8/r328/MalinowskaPetelenzB_KiczKamp.pdf
(dostep 30.09.2012).
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6. Kamp w poprzek ulicy

6.1. KAMP LIBERALNY

Manify odbywaja si¢ w Polsce od 8 marca 2000 roku. Za kazdym razem towarzyszy
im inne hasto, skupiaja tych, ktorzy chca zaprotestowac przeciw seksizmowi, przemocy
domowej, roznym rodzajom dyskryminacji kobiet, famaniu praw obywatelskich — zwtasz-
cza praw reprodukcyjnych. Uczestnicy manif domagaja si¢ edukacji seksualnej, antykon-
cepcji, prawa do aborcji. 8 marca ma by¢ dniem, w ktorym kobiety solidaryzuja si¢, aby
przypomnie¢ o sobie dominujagcemu dyskursowi — i robia to nieszablonowo, uprawiajac
kamp afirmacyjny. Poprzebierane za wiedzmy albo Radykalne Kury Domowe, topia Ma-
rzana wyposazonego w kaczy dzidb, symbolizujacego patriarchat i homofobig, spaceruja
z bulterierka noszaca koszulke z napisem ,,Jestem suka”, wystawiaja happeningi traktuja-
ce o dyskryminowaniu kobiet w pracy albo o lesbijkach, ktore sa w Polsce niewidzialne.
Na manifie si¢ tanczy, $piewa i ironizuje: ,,Nie Rydzykuj — zabezpieczaj si¢!”, ,,Emilia
Plater byta drag kingiem”, ,,Matka Polka ma juz do$¢”, ,,.Les go!” — mozna przeczyta¢ na
transparentach. Deklaruje si¢ antyklerykalizm i urzadza fioletowe rewolucje, w trakcie
ktorych zdarzaja si¢ podobno lesbijskie coming out’y. Wszystko to wywotuje interpreta-
cyjna konfuzjg. ,,Przerost formy nad trescia?”, pyta publicystka ,,Dziennika” i przytacza
histori¢ pani koto czterdziestki:

Posztam tak z ciekawosci, czemu nie, kobiece §wigto przeciez. Co prawda w telewizji straszyli,
ale co tam [...]. Stoje w tym tlumie, a kto§ wciska mi ulotke — jedna, druga, dziesiata. I cos tam
jest o lesbijkach, a takze inne tematy. Aborcja, przyjazny ginekolog... To ja juz nie rozumiem,

czy to ten ginekolog, co mnie wyskrobie?” — pyta zdezorientowana.**

Czy manifa ma twarz przecigtnej Polki? — docieka autorka artykutu. Czgsto zarzuca
si¢ organizatorkom manifestacji, ze upodabniajac ja do parady rownosci, szkodza kobiecej
sprawie, a przeciez, jak podkresla publicystka ,,Dziennika”, sa to ,,bardzo powazne i ja-
trzace problemy”**¢, Mtodziez Wszechpolska, ktora co roku wita feministki transparentem
»Kazda inna — wszystkie brzydkie”, w zwulgaryzowanej formie artykutuje postulat domi-
nujacego dyskursu. Telewizja przestanie straszy¢ manifa, jesli jatrzace problemy bedzie

34 Nieprzypadkowo tytul rozdziatu nawigzuje do tomu futurysty Jerzego Jankowskiego Tram wpopszek ulicy.

35 U. Hajn. Szczuka: manifa nie jest promocjg aborcji! Podaje za: http://www.dziennik.pl/kobieta/
article335936/Szczuka Manifa nie jest promocja aborcji_.html.

36 Tamze.
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si¢ roztrzasa¢ powaznie, czyli respektujac tradycyjne wyobrazenia ptci kulturowej. Zgoda
na to oznaczalaby wiaczenie buntu w porzadek symboliczny — i tym samym jego zaprze-
paszczenie. Ulotki o aborcji, ktore tak dezorientuja przecigtne Polki, sg elementem jezyka,
do jakiego nie majg one w sferze publicznej dostepu. I to moze wydawaé si¢ bardziej
bulwersujace niz kampowy przerost formy nad trescia, sygnalizowany w ,,.Dzienniku”.
Dzigki ,,jawnej manifestacji [...] wyobcowania [ze §wiata dawnych wzorcow] z pomoca
przedmiotow estetycznych”?’ manifa zrobita kariere. Godny przemarsz ulicami miasta
nie prowokowalyby do dyskusji, nie przyciagatyby co roku rozjuszonych kontrdemon-
strantow, niec wywotywatyby cennej dezorientacji u najbardziej zainteresowanych. Polski
happening polityczny udaje si¢ dzigki kampowi, ale jest tez jednym z najwyrazistszych
jego przyktadéw. Manifa — kamp w soczewce.

6.2. KAMP ANTYLIBERALNY

Trudno si¢ oprze¢ mozliwo$ci kampowej interpretacji medialnego, kulturowego i ide-
ologicznego fenomenu, jakim jest Radio Maryja. Ultrakonserwatywna rozgtos$nia, ktora
ksenofobi¢ i szowinizm podniosta do rangi dogmatow, zbudowata polityczny i finansowy
kapital odwotujac si¢ w glownej mierze do rzesz obywateli w swym odczuciu wykluczo-
nych z rzeczywistosci gospodarczej i politycznej ustanowionej przez przemiang ustrojowa
1989 roku. Stuchacze Radia Maryja wyznaja specyficznie pojmowany patriotyzm, ktore-
go fundamentem sg wielorakie fobie (narodowe, rasowe, ptciowe, seksualne) 1 przynalez-
no$¢ do Kosciota katolickiego. Gtéwne zagrozenie dla swej tozsamosci ,,Polak katolik”
upatruje w ideologii komunistycznej. Komunizm, narzucony z zewnatrz i, jesli nie liczy¢
partyjnego aparatu, rzekomo nigdy nie przyswojony przez wigkszos$¢ spoteczenstwa, spo-
wodowat bezprzyktadne, trwajace ponad czterdziesci lat wyniszczanie kraju, kontynu-
owane po 1989 roku przez identyfikujacych si¢ teraz z polityka liberalng niegdysiejszych
funkcjonariuszy, ktorych dziatalnos¢ ma obecnie charakter spisku. PRL pojmowany jako
zrodto wszelkiej patologii pozwala zrozumieé 1 wyjasnic¢ kleski publiczne i prywatne, daje
szans¢ na usprawiedliwienie wlasnych zaniechan, thumaczy niegodziwo$¢ elit, wreszcie
porzadkuje $wiat, dzielagc go na swoich (katoliccy patrioci zjednoczeni wokoét Jasnej Gory)
i obcych (komunistyczni sprzedawczykowie roznych masei)**.

W tym kontekécie paradoksalna wydaje si¢ estetyka, ktdra rozglosnia wykorzystuje
do gloszenia jednoznacznie zaangazowanych tresci. Zapewne nie zaskakuje kicz kroluja-
cy na antenie, skoro, jak si¢ uwaza, radio upowszechnia model tak zwanego katolicyzmu
ludowego. Ow kicz zreszta za sprawg rozglosni jeszcze wyrazniej zaczat si¢ w spolecznej
swiadomosci kojarzy¢ z konserwatyzmem polskiego Kosciota. Znamienne jednak, ze, obok
licznie ostatnio powstajacych utworow zaliczanych do gatunku ,,sacro” czy ,.kato-polo™¥,
rozglosnia nader czgsto odwotuje si¢ do anachronicznego repertuaru, wydawatoby sig, nie-
przystajacego, a moze nawet, ze wzgledow ideowych, podejrzanego. Przeboje Krzyszto-
fa Krawczyka, Anny Jantar, Maryli Rodowicz, Waldemara Koconia, Haliny Frackowiak,

37 M. Golebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwiklaniach. ,,Sztuka
i Filozofia* T.17 (1999), s. 34

338 Tego jasnego porzadku nie zaktdca fakt, ze na gtdwne autorytety srodowiska wyrastaja abp Stanistaw
Wielgus i Jerzy Robert Nowak.

39 Zob. M. Czubaj, M. Wilczewska, Wiatr wieje, kogut pieje. ,,Polityka” 2003 nr 36, s. 54, [K. B.] Msze
dziecigce: ,,Kato-polo” ,,Tygodnik Powszechny” (http://www.tygodnik.com.pl/numer/279202/pp.html), R.
Rogowiecki, Msza na gitare, ,,Wprost” 2000 nr 32, http://www.wprost.pl/ar/2375/Msza-na-gitare/?1=923.
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czyli klasyka PRL-owskiego popu, umilaja czas sluchaczom i pozwalaja cho¢ na chwile
wroci¢ do najlepszych dni opolskich i kotobrzeskich festiwali. Estetyczne inklinacje mozna
zapewne czesciowo thumaczy¢ wzgledami finansowymi (koszt tantiem), cho¢ bytoby to wy-
jasnienie niepetne, bo nie uwzgledniajace pokatnych tgsknot stuchaczy. Popowa PRL-owska
estetyka okazuje si¢ kodem, ktory pozwala komunikowac si¢ i identyfikowa¢ we wspolno-
cie odrzuconych rownie skutecznie, co deklarowany zarliwy antykomunizm. Projektowany
przez nadawce cztonek rodziny Radia Maryja ma kontestowac ,,ztota dekadg” Gierka, a przy
tym z przyjemnoscia nuci¢ Krawczyka. Te podwdjne standardy dobrze nazywa Andrzej Ro-
siewicz, piosenkarz, ktory w pewnym momencie wyrost na barda rozgtosni:

Na PRL jako artysta si¢ nie skarzg¢. Nasze kochane panstwo ludowe byto dobre i doptacato do
biletow. Na koncerty chodzity thumy i to bylto pigkne — arty$ci zawsze mieli nabita sale. W PRL

za darmo byta nauka, leczenie, Fundusz Weczaséw Pracowniczych i wszyscy sobie wyjezdzali.3*

Polskos¢, czyli swojskosé, to religijnosé, czasem chyba bliska dewocyjnosci, w duzej
mierze objawiajaca si¢ wiernoscia kiczowatemu obrzadkowi, i — réwnie kiczowata — no-
stalgia za PRL-em. Kazania z Jasnej Gory, wyklady Jerzego Roberta Nowaka, tradycyjne
koScielne piesni — to wszystko za mato: zeby stuchacze poczuli, Ze sg u siebie, potrzebni
sa Skaldowie. Ten estetyczny zgrzyt na antenie nikogo nie razi; stylistyczna kontradykcja,
ktora mozna kojarzy¢ z kampem, pozwala stwarzac iluzj¢ integralnosci.

Do kampowych strategii odsyta takze niedawny, podchwycony przez stuchaczy po-
myst ojca Rydzyka na dzierganie moherowych berecikow. Produkowane w tysigcach
egzemplarzy, przypinane do klap zwolennikow radia na pielgrzymkach i modlitewnych
zebraniach, sg ironiczng stylistyczna reakcja na opresje kulturowa*!. Epitet ,,moherowe
berety”, ktory upowszechnit si¢ w jezyku potocznym, ma dyskredytowa¢ sympatykow
ojca dyrektora, sugerujac ich stabe wyksztalcenie, kiepski status materialny i zacofanie¥.

30 Cztery Ziobra i dobra. Z A. Rosiewiczem rozm. D. Zaborek. ,,Gazeta Wyborcza” http://wyborcza.
pl/1,76842,4494048 html.

1 Gestem z tej samej parafii jest ,,Zydownik Powszechny”, czyli tytut dodatku do jubileuszowego
numeru ,, Tygodnika Powszechnego”, ktory ukazat si¢ 24 marca 2010 roku: ,,>Tygodnik Powszechny” obchodzi
[...] 65-lecie istnienia. Z okazji jubileuszu redakcja przygotowata wydanie specjalne pod prowokacyjnym
tytutem ,,Zydownik Powszechny”. Jak wyjasnit redaktor naczelny [...] ks. Adam Boniecki, takiego tytutu —
jako inwektywy — uzywaja wobec ,,Tygodnika Powszechnego” przeciwnicy dialogu polsko- i chrzescijansko-
zydowskiego. Okreslenie to — jak pisze ks. Boniecki we wstepie do wydania specjalnego — ,,miato zdemaskowac
Turowicza et consortes i nieSwiadomym uswiadomié, ze ,,prawdziwie polska prasa” jest gdzie indziej”. [...]
Zydownik Powszechny” to wybor najwazniejszych tekstow z historii pisma poswigconych antysemityzmowi,
Zagladzie i polskiemu stosunkowi do niej oraz stosunkowi Ko$ciota do judaizmu”. http://tygodnik.onet.
pl/35,0,43220,zydownik powszechny,artykul.html.

Trzeba tez tu wspomnie¢ naczelnego kowboja RP, Wojciecha Cejrowskiego. Kiedy w emitowanym w latach
1994-1996 programie WC kwadrans oglosit si¢ ciemnogrodzianinem, ubrat si¢ w obelge, a wigc postuzyt si¢
strategia kampowa, aby broni¢ konserwatywnych wartosci.

Oczywiscie ,, Tygodnika Powszechnego”, Cejrowskiego, ,,Frondy” i rodziny Radia Maryja nie nalezy
utozsamia¢ zkampem —bronig oni jedynie za posrednictwem kampowych mechanizmow (czy wykorzystywanych
$wiadomie, to kwestia drugorzedna) trwatych moralnych roznic, zawierzaja ,,prawdzie”, a nie performatywnosci.

2 W wigkszo$cei sg to malzenstwa po 50. roku zycia, ktorych dzieci opuscily juz rodzinny dom. Az 80
proc. 0sob z tej grupy zakonczyto edukacje na szkole podstawowej badz zawodowce. Nie dziwi wiec, ze 36
proc. to pracownicy fizyczni. Stronig od nowoczesnosci. Ponad 50 proc. nie ma konta w banku, a z telefonu
komorkowego korzysta tylko jedna czwarta. Natomiast telefon stacjonarny ma az 84 proc. Z powodu stabych
zarobkow pilnie strzega, by rachunki nie przekraczaly miesigcznie 100 zt, a na zakupy chodza do matych
sklepow lub do dyskontu Biedronka. W wolnym czasie pracuja na dzialce, rozwiazuja krzyzowki, szarady
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Moherowy beret jest oczywistym synonimem kulturowego 1 ideologicznego obciachu
— z ktorym stuchacze postanowili si¢ solidarnie obnosi¢. Medhurst, opisujac subkulturg
amerykanskich drag queens, zaznacza, ,,na heteroseksualne potgpienie kamp [...] odpo-
wiada strategig obronnego ataku, uosabiajgc najgorsze obawy homofobow™*. Moherowy
beret, jako element juz nie ubrania, a przebrania, dziata tak samo: to, co miato by¢ inwek-
tywa, zostaje ustawione w nowym kontekscie — symbolizuje dumg z przynaleznosci do
radiomaryjnej wspolnoty. Najlepiej ten integracyjny etos wyraza Kapela znad Baryczy,
ktora stworzyta ideowy manifest i antenowy szlagier, Moherowe berety:

Nie mogg patrze¢ na Was pewne srodowiska,

I co$ ich gryzie, i szamoca si¢ jak w matni,
Drwigce usmiechy i ta zto$¢ az w oczach btyska,
lecz ten si¢ $mieje, kto $mieje si¢ ostatni!

Oni nie wiedza, kim byta moja matka,

I ile dzieci w swym zyciu wychowata,

Dla nich Ojczyzna to jest ,tania jatka”,

A gtowka z mozgiem pod BERET jest za mata!’*

Moherowy beret to przewrotna i dobitna odpowiedz na liberalng normatywnos¢ za-
grazajaca tozsamosci stuchaczy, a przy tym kolejny dowdd na potencjalnie nieograniczo-
ny zasi¢g kampowych praktyk.

6.3. REWOLUCJA W STYLU KAMP

7 listopada 2001 roku znany poznanskim stuzbom mundurowym Piotr Lisiewicz, re-
daktor ,,Gazety Polskiej”, podczas legitymowania ,,umys$lnie wprowadzit w blad funk-
cjonariusza Policji co do wlasnej tozsamosci, podajac, ze nazywa si¢ Wtodzimierz Ilicz
Lenin”**. Manipulacji tej dopuscit si¢ podczas happeningu upamigtniajacego rocznicg
rewolucji pazdziernikowej (notabene pomyst Pomaranczowej Alternatywy), zorganizo-
wanego przez Akcj¢ Alternatywna Naszo$é, ktorej szefuje. ,,ByliSmy przebrani za bol-
szewikow i zamierzaliSmy szturmowaé Palac Zimowy, czyli biuro poselskie [Sylwii]
Pusz. NiesliSmy rowniez tekturowy krazownik Aurora i transparent z podobiznami Leni-
na, Stalina oraz Leszka Millera, a takze drabing”*¢ — thumaczyt przed sadem Lisiewicz,
»wykonujac leninowskie gesty’**’. Naszo$¢, ktora dazy do ,,przeprowadzenia Prawicowej
Rewolucji™*, definiuje swoje cele nastepujaco:

i wedkuja. Mowy nie ma o wakacyjnych wyjazdach — 73 proc. spedza urlopy w swoich domach.” K. Jaroszynska,
Moherowych beretow portret wlasny. . Zycie Warszawy”. http://www.zw.com.pl/artykul/218082.html.

33 A. Medhurst, Camp. W: Lesbian and Gay Studies. A Critical Introduction. Red. A. Medhurst, S.R. Munt.
London 1997, s. 276 (fragm.. w przekt. P. Czaplinskiego).

3 http://www.naszdziennik.pl/index.php?typ=cz&dat=20090627&id=main

345 Lenin jak zywy? (BAS), NaszeMiasto.pl, http://poznan.naszemiasto.pl/wydarzenia/183509.html.

346 Policja Sciga za Lenina. [MARK] NaszeMiasto.pl, http://poznan.naszemiasto.pl/wydarzenia/172478.
html.

37 Tamze.
38 Deklaracja pochodzi z oficjalnej strony internetowej Naszo$ci, http://www.matuswamsieniepodoba.

republika.pl/.
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Generalnie Wolna Polska. Wolna Czeczenia. Antykomunizm. Przeciwdzialanie uktadom ko-
rupcyjnym. Spozywanie napoi pomocniczych. Pisanie poezji. Najstynniejszym jednak celem
byto hasto umieszczone na naklejkach, rozklejanych masowo w pojazdach MPK, przystankach
autobusowych, rozmaitych stupach, sedesach i $cianach — ,,Naszo$¢: nasz cel — Glupota.’*

Happenerzy z Akcji Alternatywnej czgsto odwotuja si¢ do jezyka absurdu, dada
(,,Nasz Kopernik — Lenin, Piotr Lisiewicz. Wstrzymat Kloki, ruszyt Bakuko™*), nawia-
zuja do poetyki futurystycznej (Flaki z nietoperza. Manifest poetycki Akcji Alternatyw-
nej Naszos¢*™') i fanzinowej (tu zwlaszcza kolaze zamieszczone na stronie internetowej
grupy), teatralizuja ulice, uprawiaja polityke za posrednictwem estetyki skandalu. Przede
wszystkim jednak drwig — 1 s3 w tej drwinie niepochwytni. Jak uporaé si¢ z tym, kto
z premedytacja podaje si¢ za Lenina, cho¢ ewidentnie nim nie jest? Akcja Alternatywna
wydaje si¢ bezposrednig i najcickawsza nastgpczynig Pomaranczowej Alternatywy, mimo
ze broni odmiennej sprawy.

Pomyst Waldemara ,,Majora” Frydrycha polegal na gmatwaniu wszelkich jednoznacz-
nych tozsamos$ci w rzeczywisto$ci binarnych podziatdow: na system i opozycje, Kosciot
i partie, milicj¢ i patlowanych. Intencje Pomaranczowej Alternatywy, ruchu, jaki wylonit
si¢ na poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku, najtrafniej uymuje hasto z ulotki happe-
ningu Rio botniczy festiwal: NIECH ZYJA KSIEZA 1 TAINIACY, ANIOLY I KARDY-
NALOWIE, OPOZYCJA I MILICJA ORAZ WARIACL...]* — czyli wszyscy. Frydrych,
ktory lepiej wyrazat si¢ za posrednictwem praktyki niz teorii, pisal w do§¢ betkotliwym
manifescie, odsylajacym zreszta do dykcji i konceptow futurystow:

Szczegblnie korzystne dla rozwoju sztuki sa czasy socjalizmu. (...) Zycie spoteczne wyprze-
dzito swym rozmachem naj$mielsze marzenia surrealistow mi¢dzywojennych. (...) Przeciez
caly $wiat jest dzietem. Juz pojedynczy milicjant na ulicy to dzieto sztuki. Bawmy sie, los nie
jest krzyzem. Jaki sens cierpieé¢, skoro mozna sie cieszy¢. Los zycia jest fantem loteryjnym.*

Postulowane przygodnos¢, zabawowos$¢ i estetyzacja okazaly si¢ skuteczng strate-
gia polityczng: anarchistyczna rewolucja krasnali polegata na uchylaniu si¢ interpretacji.
Kazdy uczestnik ulicznej demonstracji, upierajac si¢ przy traktowaniu funkcjonariuszy
MO, Wojciecha Jaruzelskiego i papieru toaletowego jak artefaktow, wymuszat na aparacie

3 Tamze.

30 Tamze.

331 Poznan 2005. Autorzy manifestu zachecaja do lektury nastepujaco: ,Jezyk literacki sktada si¢ ze
stow 1 zwrotow, w ktorych nie wiadomo, o co chodzi. Autorzy Flakow z nietoperza przygotowali dla Ciebie
stowniczek trudniejszych poje¢, dzigki ktoremu nie tylko przestaniesz wychodzi¢ na prymitywnego chama, ale
wkroétce zaczniesz brylowac na literackich salonach! [...]”. Przykladowe hasta stowniczka:

,JANION - Jelito Antylopy Napetione Irytujacym Oratorskim Nasieniem [...] NAGRODA NIKE —
Nogi Arcybiskupa Gnieznienskiego Rozdeptujace Otowiane Domki Alkoholikéw Nurkujacych i Kopiacych
Eurotunel [...].

FLAKI Z NIETOPERZA - Fantastyczna Literatura Awangardowa Konserwatywna i Zaskakujaca Niosaca
Inteligentne Ekumeniczne Transcendentne Ol$niewajace Przestanie Epatujace Rozwartymi Ze¢bami Aligatora”
(http://www.matuswamsieniepodoba.republika.pl/).

32 Z ulotki (Rio botniczy festiwal). Podaje za: W. Marchlewski: Pomarariczowa Alternatywa: dokumentacja
wybranych dziatan. W: Spontaniczna kultura mlodziezowa. Wybrane zjawiska. Red. J. Wertenstein-Zutawski, M.
Peczak. Wroctaw 1991, s. 176.

33 http://www.pomaranczowa-alternatywa.org/images/manifest web.jpg.
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opresji bezradnos¢. Ruch nie glosit przy tym konkretnych haset — zastane konkretne hasta
umieszczat w cudzystowie. Jeden z wielu przyktadow: , £ 6dzka Diecezja Pomaranczowe;j
Alternatywy” zorganizowala akcj¢ ,,Galopujaca inflacja”, ,,podczas, ktorej uczestnicy ga-
lopowali po ulicy Piotrkowskiej z tabliczkami i napisami ,,Inflacja” do czasu, az zatrzy-
mata ich milicja. Po zatrzymaniu wydano oficjalny komunikat, ze ktopoty gospodarcze
Polski skonczyty sig, bowiem milicja zatrzymata galopujaca inflacje™*. Wydaje sig, ze
ten ruch spoteczny doskonale pokazuje istote kampu, ktdrg jest polimorficzna, dorazna
reakcja na opresje, nie dajaca si¢ rozpatrywac na jednym interpretacyjnym poziomie. Jak
relacjonuje 6wczesny aktywista:

Kiedy Solidarno$¢ Walczaca pisata na murach ,,SW”, Major z kolega [...] dopisywali do tego
»EX”. Czyli ,,SEX”. Zrobila si¢ afera, [...] dotart do mnie powazny dziatacz ,,Solidarnosci”
z pytaniem, czy Major jest ubekiem i jak to sprawdzi¢. Bo to jest ewidentna prowokacja, za-
miast odwaznie sta¢ na barykadzie, maluje krasnale na murach.’>

Wystawienie publicznej tozsamosci na szwank jest najlepszym $wiadectwem kam-
powej nierozstrzygalnos$ci i nieprzysiadalnosci. Nawet jesli racje ma Agata Bielik-Rob-
son, sugerujac, ze potencjal Pomaranczowej Alternatywy wyczerpat sie do§¢ szybko®*,
to trzeba dostrzec unikalno$¢ tego zjawiska, ktore zachgcito do publicznej aktywnos$ci
rzesze. Rewolucja nie na pohybel, a na bakier: z hierarchiami, autorytetami, podziatami
na publiczne i prywatne, oficjalne i nie.

Celem rewolucji poetow?S? z Naszosci jest natomiast, trawestujac, ziemia na prawo:

Z merytorycznego i artystycznego punktu widzenia, nie podobaja si¢ [nam] Marsze Rownosci,
o Paradach nie wspominajac. Warto przestrzega¢ pewnego minimalnego porzadku moralnego:
tak jak nie preferuje si¢ matzenstw migdzy siostra i bratem, tak malzenstwo osob tej samej plci
jest zasadniczym oksymoronem.**®

Naszo$¢, bronige moralnego porzadku, zawsze wystepuje przeciwko, zartuje nie na
zarty 1 napastliwie: dlatego w 2005 roku zorganizowata Parad¢ Onanistow — odpowiedz
na Marsz Réwnosci. Podczas imprezy, oprotestowujacej nietolerancje i dyskryminowanie
onanistow, zgtaszano migdzy innymi postulaty prawa do adopcji przez nich dzieci i sfi-
nansowania ze $§rodkow publicznych Kampanii Przeciwko Ignorancji, uswiadamiajacej
spoteczenstwu, ze onanizm jest rownoprawng orientacja seksualng. Planowano rowniez
warsztaty onanistyczne. Jak podkreslali aktywisci: ,,dziatalno$§¢ homoseksualistow jest
[...] jeszcze bardziej gorszaca i niemoralna’*, Poprosili zreszta wladze miasta ,,0 liczng

3% Pomaranczowa Alternatywa na plazy. http://www.gdansk.pl/nasze-miasto,512,12851.html.

35 Sztuka niczego nie zmieni. Z Pawlem Jarodzkim z grupy Luxus rozm. D. Jarecka. ,,Gazeta Wyborcza”,
podaje za: http://wyborcza.pl/1,75475,7025010,Sztuka niczego nie zmieni.html.

3% [...] miata jednak swe wyrazne granice — niczego w konicu nie zatatwiata, a tylko umieszczata
nas w wygodnym ,,ani czarne, ani czerwone” — i dla wielu jej czar szybko si¢ wyczerpat (a i tak nadal
stanowi wizytowke pokolenia)”, A. Bielik-Robson, Straceni inaczej. Dziwni trzydziestoletni i ich ktopoty
z samookresleniem. W: Wojna pokolen. Red. P. Nowak. Warszawa 2006, s. 63 (pierwodruk w: ,,Res Publica
Nowa” 1997 nr 11).

37 Tak cztonkowie grupy si¢ okreslaja.

358 http://www.matuswamsieniepodoba.republika.pl/.

39 http://www.koliber.net/index/?action=show&object=article&id=3926.
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i dobrze uzbrojong ochrong ze strony policji, poniewaz — jak wyjasnili — obawiali si¢ ata-
kow ze strony agresywnych bojowek homoseksualistow i heteroseksualistow”.*®* Mecha-
nizm dzialania Naszosci jest prosty: postuguje si¢ stylistycznym sztafazem przypisanym
temu, kogo chce skompromitowaé, przechwytuje nienawistny jezyk, zeby ostabi¢ jego
uzytkownika. Jesli chwilowo jej ofiara nie pada postanka Lybacka, ulubiony cel prowo-
kacji Lisiewicza®®!, to wykpiony zostaje Jaruzelski*** albo Miller (Przezylismy juz Hitlera,
przezyjemy i Millera, A na wierzbie zamiast gruszek bedzie wisial dzis komuszek’). Dzia-
falno$¢ Naszosci nie wyczerpuje si¢ jednak w parodii — postanka Lybacka jest w konfron-
tacji z happeningiem Samuraje (rados$nie skandowane hasto: Hej Lybacka, nasza gejsza,
wsrod dzialaczek najpigkniejszal) bezradna — przegra zawsze: reagujac agresja, bierno-
$cia, przyzwoleniem albo proba racjonalizowania i podejmowania ,,cywilizowanej” dys-
kusji. Na uszczerbek narazone sa zresztg obie strony: autorzy kontrowersyjnych spektakli,
bulwersujacych przebieranek albo rozbieranek (aktywisci wystepujacy w niemal zupel-
nym dezabilu na sali sadowej i w centrum miasta), obrazajacy dobry smak, spotykajacy
si¢ z niezrozumieniem i niechgcig widzow>*, wystawiajacy siebie — swoje twarze, ciata,
nazwiska — na po$miewisko i procesy sadowe — kampuja. Zadna z prawicowych partii nie
moze si¢ rowna¢ w bezkompromisowym wyznawaniu konserwatywnego ideatu z Akcja
Alternatywna. Dlatego zapewne pozostaje ona marginesem. Jednak jej walka z ideowym
wykluczeniem polega w duzej mierze na wykluczaniu innych — jeszcze stabszych.

360 http://www.rok-2008.pl/Naszo%C5%9B%C4%87.html.

31 Akcja Ratownicy 1 maja 2009 r. ,,Pierwszomajowy happening w Poznaniu nawigzywat do serialu
Stoneczny patrol. Na poczatek jeden z uczestnikow wjechal rowerem do fontanny pod Teatrem Wielkim. Piotr
Lisiewicz informowat, Ze ratownicy przybyli udzieli¢ pomocy tonacemu SLD i chroni¢ krokodyle, grube ryby,
anawet leszcze i zwykte ptotki nalezace do tej partii. W ramach akcji probowano m.in. zaktada¢ koto ratunkowe
dziataczom lewicy sktadajacym kwiaty pod pomnikiem oraz wrecza¢ im pletwy. Skandowane hasta to m.in. £j,
Lybacka, gdzie twoja karta plywacka?!, Mamy wiasnie takie gusta, z komunistq usta-usta!, Czerwony czepek
zatoz komuchu na tepek!” (zrodto: http://www.rok-2008.pl/Naszo%C5%9B%C4%87.html)

362 Gdy w 2009 r. poznanska Wyzsza Szkota Nauk Humanistycznych i Dziennikarstwa wspolnie z tzw.
Studencka Rada Miasta Poznania zaprosita generata Wojciecha Jaruzelskiego, dziatacze Naszosci przybyli 6
marca do siedziby WSNHiD majac na gtowach birety ozdobione czerwong gwiazda, bowiem ich zdaniem jest
to najbardziej czerwona uczelnia na zachod od Bugu. Piotr Montowski od$piewat piesn Gaudeamus igitur,
wiéz komuchu garnitur, z fragmentami Vivat Academia, vivant professores, chociaz professores, czerwones
upiores. Krzysztof Konieczko zaspiewatl piosenke dedykowana Studenckiej Radzie Miasta Zamiast chodzi¢ na
dziewuchy, zamiast piwo wlewacé w brzuchy, inwestujg w swq kariere, dyskutujgc z Jaruzelem. [...] W dniu
wizyty Jaruzelskiego na WSNHiD 11 marca 2009 r. Naszo$¢ przebrana za oddziat ZOMO pojawita si¢ pod
budynkiem uczelni w celu ,,zapewnienia bezpieczenstwa” generalowi oraz innym przedstawicielom LWP
zaproszonym na spotkanie przez studentow uczelni. Wysiadajacy z samochodu Jaruzelski zostat przywitany
waleniem patkami w ,,milicyjne” tarcze i okrzykami ZOMO z tobg, Wojtek, trzymaj sie. Rowniez kilka godzin
pozniej odjezdzajacego po spotkaniu generata ,,Naszo$¢” pozegnata $piewem i machaniem patek (zrodto: http:/
www.rok-2008.pl/Naszo%C5%9B%C4%87.html).

36 Np. happening Odpitowywanie Millera od stotka 14 czerwca 2003 r. ,JJeden z uczestnikow w masce
Leszka Millera kurczowo trzymat si¢ stotka, na ktorym siedzial, a trzech innych odgrywato role lekarzy-
chirurgdw i staralo si¢ go odpitowac. ,,Miller” $piewat na melodi¢ przeboju zespotu Ich Troje: 4 wszystko to, bo
stolek kocham i nie wiem, jak bez niego mogtbym zy¢. Chodz, pokaze ci, czym dla mnie stolek jest. Dla stotka
zabije sie. Piotr Lisiewicz oglosil: Sejmowi nie udato sie w pigtek odpitowac od stotka premiera Leszka Millera,
my, jako lekarze najlepszej kliniki rzgdowej im. Mariusza Lapinskiego, postanowiliSmy odpitowac premiera od
stolka. Przed operacja pacjent zostat szczegoétowo zbadany: Okazalo sig, Ze ma brudne uszy, bo nie styszy krytyki,
ma klapki na oczach, bo nie wszystko dobrze widzi, i ma lepkie rece. Jedynym zdrowym organem jest ciety jezyk
— powiedzial Lisiewicz” (http://www.rok-2008.pl/Naszo%C5%9B%C4%87.html).

3% O czym, jako mieszkanka Poznania, wiem z autopsji.
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Naszos$¢ kieruje si¢ logika kampu, a jednoczesnie miesza szyki jego interpretatorom.
Postugujac si¢ nieprzystajacymi srodkami estetycznymi, wiktajac style, wykorzystujac
jezyk kiczu, popkultury, anachronizmu (spalenie na stosie Pawla Zyzaka, autora ostawio-
nej ksiazki Lech Walesa. Idea i historia. Biografia polityczna legendarnego przywodcy
,Solidarnosci” od 1988 roku [Krakow 2009], w odpowiedzi na medialno-akademicka
ostra krytyke tej publikacji) reaguje na zagrozenie, jakie dostrzega w dominujacym li-
beralnym dyskursie. Drazni ja pluralizm, ktory podwaza, korzystajac z prawa do swo-
bodnego roznienia si¢. Uprawia kamp, zeby moralizowac. Z sukcesem ozywia tradycje
happeningu, aby antagonizowac¢ i obraza¢. Kampuje, bo chce ustanowi¢ hierarchig¢ do tej
pory zakldcang albo ostabiang przez obcych politycznie, §wiatopogladowo, seksualnie.
Marzy si¢ jej skonsolidowana tozsamos$¢ narodowa, radykalnie oczyszczona z lewico-
wych bluznierstw.

Kamp stuzy ekspresji odmiennych $rodowisk; wbrew sugestiom czgsci genderowej
krytyki przystuguje kazdemu, kto chce ironicznie opiera¢ si¢ dominujagcemu dyskurso-
wi. Ile dominujacych dyskurséw — tyle pomystéw na kamp. Zaskakujace, ze mozna go
wytropi¢ rowniez po stronie konserwatystow, ktorzy z sukcesem odwotuja si¢ do estetyki
$mietnika: niewydarzonego kiczu, niesmacznych zartow, skandalicznie zaktoconego de-
corum i dezabilu. Jest to zreszta niezwykle pobudzajace interpretacyjnie: prawicowy pu-
blicysta biegajacy w bieliznie po centrum wojewddzkiego miasta niejednego obserwatora
jest w stanie poruszy¢ rownie skutecznie co feministka tanczaca na platformie podczas
manify. Mozna by¢ kampowym, a przy tym nie lubi¢ postmodernizmu, gejow i lesbijek —
o tym nas poucza przyktad polski.

6.4. Co BY BYLO, GDYBY?

Naszo$¢ $mieszy, tumani, przestrasza, ale czy jej kampowanie mozna utozsamicé
z ekspresja srodowisk feministycznych, sygnalizujacych opresje¢? Trzeba wyraznie zazna-
czy¢, ze Akcja Alternatywna, mimo do$¢ $mialego nastawania na cztonkow SLD (wlacz-
nie z naruszaniem nietykalno$ci cielesnej — choéby podczas nakladania dziataczom kot
ratunkowych w trakcie uroczysto$ci rocznicowych), nie jest narazona na agresje, jakicj
doswiadczajg manifestujace feministki. Ta rdéznica wydaje si¢ znamienna. Oznacza, po
pierwsze, ze porzadek symboliczny, nawet jesli z pewnymi oporami, jest w stanie wchto-
ngé prowokacje Naszosci (w happeneréw nikt nie rzuca kamieniami, media nie straszg
ulicznymi akcjami, raczej ujmuja je jako sympatyczne dziwactwo), po drugie, kampo-
we przebieranki Akcji Alternatywnej maja inny charakter niz przegigcia kobiece. Kiedy
uczestniczki manif wracaja 8 marca do domu, nie zdejmuja z siebie opresji obnoszonej na
ulicy. Niezaleznie od miejsca, z ktorego méwia, przypada im zawsze pozycja ofiary, zas
ich dziatania maja na celu dehierarchizacje spotecznego porzadku. Tymczasem Naszo$é
postuguje si¢ przebraniem, zeby wypowiadaé wzgarde — gotowa jest wystawic si¢ na
$miesznos¢, byle nie zatriumfowali jej ideowi przeciwnicy. Lisiewicz zawsze moze wy-
cofa¢ si¢ w tozsamo$¢ dominujacg. Po zakonczonym happeningu wraca do roli redaktora
,»Gazety Polskiej” 1 staje si¢ na powr6t pelnoprawnym, powaznym uczestnikiem debaty
publicznej, a takze jej komentatorem. Czy to uniemozliwia mu korzystanie ze strategii
kampu? Oczywiscie nie. Jak jednak sprawdzié, czy kampowanie Naszosci i feministek ma
to samo znaczenie? Dopowiadajac ciag dalszy.

Co by bylo, gdyby Naszos¢ zwycigzyta? Gdyby ,,Fronda” zrealizowata kontrrefor-
macyjny projekt, a zakladnikom Jasnej Gory udato si¢ przeja¢ wiadze nad publicznym
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dyskursem skradzionym przez polskojezyczne media? Zatriumfowataby tozsamo$¢ nor-
matywna, ktora nie dopuszcza roznicy.

Kamp jest historycznie zmienny: wypozycza rozmaite formy ekspresji, ktore funkcjo-
nuja w spolecznej swiadomosci. Kampowemu przetworzeniu moze podlega¢ wszystko,
co napotykamy w kulturowym uniwersum — dlatego nie da si¢ stworzy¢ normatywnej po-
etyki, kanonu estetycznych srodkow, do jakiego mogliby si¢ odwotaé¢ kodyfikatorzy, zeby
ostatecznie zidentyfikowac zjawisko. Kamp to work in progress, ale, mimo wszystkich
wieloznacznosci, cel tej pracy jest klarowny: tozsamosci zranione, opresjonowane moga
dzigki estetycznemu bataganowi ostabi¢ hierarchiczne zagrozenie. Rodzi si¢ podejrzenie,
ze katolicy, ktorzy przedstawiaja si¢ w Polsce jako mniejszo$¢ przesladowana ze wzgledu
na wyznanie, owo zagrozenie symuluja, a czynia to, by zyska¢ mozliwo$¢ wykluczania
innych. Realizacja postulatow kobiet manifestujacych 8 marca nie pociagnetaby za soba
opresji innych grup spotecznych. Tymczasem celem polityki tych, ktorzy odwotuja si¢ do
tozsamosci normatywnej, jest rehierarchizacja: zakleszczenie zbiorowosci w akceptowa-
nych i nieakceptowanych rolach spotecznych oraz restrykcyjna reedukacja tych ostatnich.
Kampowanie konserwatorow porzadku — niewazne, $wiadome czy nie, radykalne czy tyl-
ko niedzielne — skonczy si¢, gdy odzyskaja nalezne im kulturowe miejsce. Wtedy juz
jednak Zaden styl nie zatriumfuje nad moralnoscia.



Proba podsumowania

Czy warto pisa¢ o kampie? I, przede wszystkim, czy warto kampem czyta¢? Zamiast
przeszczepia¢ na polski grunt kategori¢ najezong sprzecznosciami, ktora, wedle wielu,
z naszym do$wiadczeniem niewiele ma wspdlnego, moze wypadaloby zawierzy¢ spraw-
dzonym jezykom teoretycznym i ich solidnej tradycji? Czy efektem kampowych interpre-
tacyjnych wysitkow nie jest zaledwie mnozenie teoretycznych bytow ponad kulturowa
potrzebe? Klopoty definicyjne nastrgczane przez kategori¢ dodatkowo utrudniaja jej wy-
czerpujaca i precyzyjng charakterystyke.

Ale moze w stabosciach kampu tkwi jego sita?

Ze wzgledu na swa labilno$¢ pozwala on réoznym grupom spotecznym artykutowac
wykluczajace si¢ racje, jest historycznie zmienny, relacyjny, zawsze stwarzany przez spo-
teczny i ideowy kontekst. Tym, co decyduje o odr¢bnosci i tozsamos$ci kampu, pozostaje
estetyczna reakcja na réznie wyktadang kulturowa opresje. Od tego, jak ja zinterpretuje-
my, bedzie zalezal potencjat kategorii. Dlatego chyba kamp pozwala z nieco innej per-
spektywy spojrze¢ na polska literature i zycie publiczne po 1989 roku®®.

Warto odwotac¢ si¢ do przyktadu. Historia polskiego kampu ma pigkna karte wydarta
z ,bruLionu”. Jarostaw Klejnocki w 1995 roku pisat:

Pismo [...] siggato chetnie po poetyke skandalu, poetyke chaosu polegajaca na specyficznym
»montazu” materialow redakcyjnych, z premedytacja odrzucajac artystyczne hierarchie, ko-
jarzac je ze soba i1 mieszajac produkty diametralnie réznych obiegdéw kultury. Wylania si¢
z tych dziatan negatywny obraz §wiata, typowy dla kazdego mtodzieficzego buntu, zasadza-
jacego si¢ na przeswiadczeniu, ze skoro 6w §wiat transformacji i przeobrazen ze swoja zto-

35 A by¢ moze takze na wczesdniejsze etapy historii literatury. Niewykluczone, ze wykorzystywany

anachronicznie (o efektywnoS$ci interpretacji anachronicznych przekonuje zachodnia teoria, np. ksiazki G.
McMahona, Camp in Literature. Jefferson, North Carolina, Londyn 2006; M. Perkovicha, Nature boys: camp
discourse in American literature from Whitman to Wharton. New York 2003; poniekad rowniez R.F. Kiernana:
Frivolity Unbound: Six Masters of the Camp Novel; Thomas Love Peacock, E. F. Benson, Max Beerbohm, P. G.
Wodehouse, Ronald Firbank, Ivy Compton-Burnett. New York 1990) kamp otwieratby szans¢ na interpretacyjne
przewartosciowania tworczosci Biatoszewskiego czy Gombrowicza (tu szlaki przecieraja np. K. Szczuka
[Gombrowicz subwersywny, ,,Teksty Drugie” 1999 nr 5] i P. Czaplinski [Wspdlnotowy rytual ofiarniczy:
Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza, ,,Teksty Drugie” 2005 nr 3]). W przypadku tworczosci i aktywnosci
futurystow lini¢ interpretacyjna wytycza B. Sienkiewicz (Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna
i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej. Krakéw 2007, tu rozdz. Zycie miasta i sztuka miasta
w poezji futurystycznej, s. 147-220).
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wieszcza groteskowosciag nie poddaje si¢ opisowi, to zastuguje na szyderstwo, na pokazanie
366

jezyka, na kpine.

Wydaje si¢ dzisiaj, ze ta posgpna diagnoza jest nieco chybiona. ,,.bruLion”, wbrew
temu, co pisze Klejnocki, znalazt sposob na opisanie rzeczywisto$ci, mianowicie zapro-
ponowat estetyczny pluralizm?®’. , Kwartalnik dla ludzi o konskich nerwach’®, ktoremu
zreszta mozna przypisac patronat futurystow, zaczat si¢ niewinnie. Pismo ukazujace si¢
od 1987 roku poczatkowo publikowato teksty opozycyjnego establishmentu: Mtynarskie-
go, Pawlaka, Kijowskiego, Woroszylskiego, Szczypiorskiego, Mandelsztama, Drawicza,
Fedorowicza, Krynickiego, ukazat si¢ tez numer poswigcony Brodskiemu po tym, jak
otrzymat on Nagrode Nobla. Dopiero w 1989 w numerze 9 nastgpuje gatunkowa zmia-
na’*®, W ,bruLionie” ukazuje si¢ pornograficzna Historia oka Bataille’a, a wraz z nig za-
czyna na tamach gosci¢ estetyka ulicznego grafitti i teksty odrzucone, wyparte, niegodne.
Polska gwiadka fiméw porno troszczy si¢ o zdrowie proboszcza (nr 16 z 1991), poezja
Herberta podpada pod grafomanstwo (Kamienny posqg komandora, nr 10 z 1989), Céline
zieje nienawiscig do Zydow (Hollywood, nr 14-15 z 1990), wtajemniczona sadomaso-
chistka wyczerpujaco opowiada o technikach s/m (nr 19B z 1992), anarcho-feministyczny
GNU]J Valerie Solanas sasiaduje z dociekaniami Gershoma Scholema (nr 23-24 z 1994)
— a wszystko to sprzedaje si¢ dzigki kampanii autopromocyjnej zaczerpnigtej z kultury
masowej.

Te strategig, ktora krytycy nazywajg roznie: ironig, kabotyfnstwem?®”, , kupa $win-
stw71 | poetyka skandalu™’ — nalezy uzna¢ za kamp. Stylistyczny $mietnik jest proba
ostabiania hierarchii za posrednictwem przeréznych i sprzecznych estetyk: stad na tamach
jezyk niski albo odrazajacy, do§wiadczenia undergroundowe, watki pornograficzne czy
narkotykowe. Kwestionowanie oczywistosci ,,naturalnego” podziatu wartosci pozwolito
na problematyzowanie rzeczywisto$ci demokratycznej represjonujacej pewne doswiad-
czenia jako gorsze, umozliwilo starcie wolnos$ci i autorytetow (takze tych, ktorych po-
tknigcia dotad pomijano zazenowanym milczeniem). Zestawianie (bez komentarza ob-
jasniajgcego intencje redaktorow) materialdow szokujacych, drastycznych i artystycznie,
intelektualnie wartosciowych byto probg maksymalizacji uczestnictwa w kulturze. Kam-

366 J. Klejnocki, Brulinizacja? ,,Ex Libris” 1995 nr 7, dod do ,,Zycia Warszawy, s. 12.

367 Zapowiedzig prowokacji ,,.bruLionu” byt dodatek do ,,Tygodnika Literackiego™: ,,supraniezalezny fanzin
inteligencki” ,,Przeglad Archeologiczny Metafizyki Spotecznej Kolbaskowo”, w jego zespole redakcyjnym znalazt
si¢ m.in. Tekieli. Manifest Totart container, ktory ukazat si¢ na tamach periodyku, glosit: ,,WSZYSTKO JEST
WARTE -TWORZYMY MOZAIKI KONTRASTOWE — EGZOTYKA - CZASEM CHODZI O OSLUPIENIE —
OTWORZ SIE [...] KONTROLOWANY BRAK GLEBI” (A. Kozdrowski, 1990 nr 6, s. 1). W tym samym numerze
czytamy: ,,Niniejszym otwieramy przestrzen dla ujawnienia tego, co potocznie przyje¢to nazywac kontestacja,
neokontestacja, kontrkultura, subkultura, alternatywa i zyciem rockendrollowym, a co my przywyklismy okresla¢
metafizyka spoteczng” (s. 13). K. Ociepa pisze o ,,naszej mdlej i zakistej patriotyczno-klerykalnej kulturze (1990
nr 11, s. 3), w ramach cyklu ,,Szanujmy przemdwienia” przedrukowane zostaje wystapienie ,,Dra Ericha von Kapp
na IX Zjezdzie Narodowo-Chrzescijanskiej Radykalnej Partii Zydowskiej 29 IX 1989 w Weimarze” (1989 nr
10), Janusz P. Waluszko pyta ,,Europa: dokad idziemy?” (tamze, s. 21). ,,Naszym godtem nielot kiwi”, chwalg si¢
redaktorzy (1991 nr 7), A. Kozdrowski publikuje artykut Stowo LOHA i jego znaczenie w Zyciu jednostki (1990 nr
3), za$ M. Rucinski drukuje proby poetyckie zatytutowane Ja bobik (1990 nr 6).

368 (em-be), [bez tytutu]. ,, Tygodnik Literacki” 1991 nr 11, s. 18.

3% Doprowadzona do ekstremum w numerze 19A/19B (1992).

370 R. Grupinski, 1. Kiec, Niebawem spadnie bloto, czyli kilka uwag i literaturze nieprzyjemnej. Poznan 1997.

31 (em-be) , [bez tytutu]. ,,Tygodnik Literacki” 1991 nr 11, s. 18.

372 J. Klejnocki, Brulinizacja?,s. 12.
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powanie bruLionowcdw zostalo wymuszone przez monofoniczng kulturg konca lat osiem-
dziesiatych, z jej retoryka i deklaratywnoscia. Estetyczny wielogtos, czyli ,,skandal”, po-
legat nie na przeciwstawianiu dostgpnych racji, ale na ich rozproszeniu, na wyjsciu poza
obowigzujace publiczny dyskurs podziaty. ,,bruLion” byt faza w procesie demokratyzacji
polskiej kultury. Co okazato si¢ punktem dojscia tej demokratyzacji? ,,Fronda”.

Konwersja ,,brulionu” jest chyba znamienna. Projekt radykalnego kulturowego plu-
ralizmu, ktory konczy si¢ wykorzystywaniem strategii kampowych do przywracania nor-
my, odnawiania centrum i uwierzytelniania ideowej spojnosci, reagujacej na innos$¢ agre-
sja, to najwyrazistszy przyktad tego, jak przebiega u nas pospieszne przyswajanie kampu,
ale i tego, jak w ciggu ostatnich dwudziestu lat radzili$my sobie z innoscia.

Na poczatku lat dziewigcdziesiatych rozpoczyna si¢ wtorna, mocno wyrywkowa re-
cepcja kampu. Wtedy wilasnie Jerzy Sosnowski wykrzykuje ,,Niech zyje kamp!”*”* Co
oznacza jego entuzjazm? Otwarcie si¢ na kulturowa réznorodnos¢, takze masowosc¢ i kicz,
ktérymi mozna si¢ bawié, podwdjnie kodujac, czyli ironizujac. Kamp jest wigc synoni-
mem postmodernizmu. Intelektualne elity moga si¢ nim postuzy¢, zeby opowiedzie¢ o na-
gle zyskanej stylistycznej 1 konceptualnej swobodzie. Sosnowski mowi w istocie: niech
zyje kamp, czyli wszystko. To, co inne, nie zagraza naszej tozsamosci, niczego od nas
nie oczekuje, raczej oferuje dodatkowy pakiet mozliwosci, poszerzajac dostepne formy
ekspres;ji.

W trakcie dekady praktyka kulturowa modyfikuje pojmowanie kampu, co znajduje
teoretyczne odzwierciedlenie w refleksji Marii Gotebiewskiej, wiazacej estetyke z ak-
sjologia®™. Kampowe teksty kulturowe tak rdzne, jak ,,bruLion”, ukazujace si¢ w latach
dziewigcdziesiatych ksigzki Manueli Gretkowskiej czy Al Fine Grzegorza Musiata (1997)
faczy zaangazowane wykorzystywanie estetyki, ktorej towarzyszy aspekt moralny. Walka
o miejsce w kulturze, jakiego odmawia si¢ ze wzglgdu na oficjalng hierarchi¢ czy norme
narodowa, pte¢ albo orientacje seksualng, odbywa si¢ w ich przypadku za posrednictwem
estetycznego zakltocenia, destabilizacji, przegi¢cia. Dekompozycja spdjnych tozsamosci
(poezja Herberta obok zwierzen prostytutki, kobieta probujaca zdjac z siebie ple¢, zde-
klarowany homoseksualista na niedzielnej sumie) to zamach na normalno$é. Radykalny
pluralizm grozi upowszechnieniem réznorodnosci, dlatego zostaje skwitowany reakcja
fundamentalistyczng. Z ,,brulLionu” wyrasta ultrakonserwatywna ,,Fronda”, Gretkowska
wycofuje si¢ w kreacj¢ Matki Polki, ktora, w przeciwienstwie do wigkszosci kobiet, wy-
walczyta sobie prawo do uprawiania ,,meskiej” polityki, a Musial odmawia miejsca w spo-
tecznosci kazdemu, kto nie pasuje do genderowej normy, jakg pisarz wyznaje i wyznacza.
Co wigcej, ,,normalni”, czyli zwolennicy tradycjonalizmu obyczajowego, polskosci i re-
ligijnosci, siegneli po kamp, by broni¢ za posrednictwem kiczu swojej niepodleglosci,
a takze po to, by odrozni¢ si¢ od odmiencow. Stad agresywny kamp Frondy, moherowe
bereciki przypinane do piersi wyznawcoéw ojca Rydzyka i parady onanistow gromadzace
aktywistow Naszosci.

Kampowe destabilizowanie polskiej normy okazuje si¢ wigc zawsze niepetne: jesli nie
wiedzie do rehierarchizacji, to zostaje przynajmniej zinstrumentalizowane albo ostabione.
Witkowski przyznaje sobie swobody kampowca, ale kwestionuje sensownos$¢ ciotowskiej
emancypacji, Filipiak pochyla si¢ nad tozsamos$ciowym dramatem Komornickiej, zeby

373 ], Sosnowski, Niech zyje kamp! ,,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 182, s. 10.
3% M. Gotebiewska, Kamp jako postawa estetyczna — o postmodernistycznych uwikianiach. ,,Sztuka i Filo-
zofia“ T.17 (1999), przedruk w tejze, Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci. Gdansk 2003, s. 151-181.
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znalezé uzasadnienie dla whasnych resentymentéw, Zurawiecki przekonuje, ze kulturowa
ironia jest dostgpna homoseksualistom, kobietom niekoniecznie. Kampowe narracje i wy-
stapienia publiczne dowodza, jak trudno nam przyzna¢ prawo do wolno$ci innemu, nawet
jesli sami wiemy, jak smakuje jej brak. Umozliwiajg $cieranie si¢ racji wykluczajacych:
uczestniczki manify odpalaja w kosmos rakiete sredniego zasiggu, ktorej pasazerem jest
Tadeusz Rydzyk®™, a thum pod Jasng Gorg obnosi si¢ z obciachem, zeby da¢ odpor ,,szale-
jacym feministkom i [ich] skrajnie pornograficznym wyskokom™?™.

Perspektywa kampu pozwala jednocze$nie dostrzec, jak po 1989 roku pojmuje si¢
w Polsce samg odmiennos¢. Z jednej strony Grzegorz Musiat czy Ewa Schilling rozpisuja
si¢ 0 osobowos$ci rozumianej esencjalnie, to znaczy pozostajac odmiencami, domagajg si¢
dla siebie praw ,,normalnej” wigkszos$ci, z drugiej pojawiaja si¢ pomysty na spoteczen-
stwo performatywne, a wigc takie, w ktérym kazdy moze by¢ inny, za$ tozsamosciowa
norma nie istnieje: tu wezesna Gretkowska, narracje Filipiak, Zurawieckiego i Witkow-
skiego. Kamp moze takze stuzy¢ do przywracania normatywnego osobowosciowego kon-
struktu — jak w przypadku ,,Frondy”. Postulowaniu ptynnosci zawsze towarzyszy proba
jej skompromitowania, wyrugowania — ta polaryzacja uzytkow z kampu zdaje si¢ charak-
terystyczna dla ostatnich dwudziestu lat.

Czy mozna mowi¢ o kampie jako estetyce? Nie wydaje si¢ to uzasadnione. Nale-
zy raczej widzie¢ w nim pewien mechanizm, strategi¢ oddziatywania. Punktem wyjscia
jest wyznaczenie tozsamosci przesladowanej: thumionej, marginalizowanej, nie uzna-
wanej. Przyczyna represji bywa pte¢, ale takze wyznanie religijne, seksualna orientacja,
przynaleznos¢ etniczna — list¢ mozna wydtuza¢ w dowolnych kierunkach. Ten, kto chce
skorzysta¢ z kampowego mechanizmu, zamiast wstydzi¢ si¢ swojej rzekomej gorszosci,
repulsywnosci, anachronicznosci, zaczyna si¢ z nig obnosi¢. Cioty i ,,mohery” robig to
samo: traktuja swoja tozsamo$¢ jak kostium, przerysowuja ja, przeginaja, pchaja pod
oczy 1 wytamujg si¢ z miejsca, ktore kulturowa norma im wyznaczyta. Nie istnieje zbior
obowigzkowych, obligatoryjnych chwytoéw stylistycznych, ktore pozwalatyby zidentyfi-
kowa¢ kategori¢. Kamp przetwarza wszystko, co jest nam dostgpne — dlatego ciagle si¢
zmienia i trudno za nim nadazy¢. Na biezaco przejmuje, pozycza srodki wyrazu z tego, co
si¢ toczy wokot nas, a dzigki czemu wytwarzamy tozsamosci. Jego najwicksze odkrycie to
uswiadomienie, ze nasze tozsamosci mozna traktowac jak estetyki — i za posrednictwem
kampowego mechanizmu je dekonstruowaé albo umacniaé. Taka perspektywa pozwala
inaczej spojrze¢ na tozsamosciowa walke toczong nieustannie w spoteczenstwie.

Kazdy ma prawo do kampu. Ostatecznym sprawdzianem nie jest tu tozsamos$¢é jego
uzytkownika, ale realizacja utopii, ktorg kampowiec postuluje. Kamp najch¢tniej odwotu-
je sie do estetyk gorszych, nizszych, spotecznie nieuznawanych, za$ ozywia go duch anar-
chii. Tyle ze polskie do§wiadczenie odstonito potencjat, ktorego nie przewidziata amery-
kanska teoria: mozna estetyczne zaburzenie wykorzysta¢ przeciwko pluralizmowi po to,
by tworzy¢ hierarchi¢ lub wyznacza¢ centrum, wokot ktorego nalezy si¢ organizowac®””.

35 Marsz dla Zycia kontra wiec w obronie kobiet (asz, PAP), http://warszawa.gazeta.pl/warsza-

wa/1,34862,4020198.html.

376 ], R. Nowak, Metody walki z Kosciotem. Podaje za http://www.polonica.net/Metody walki zKoscio-
lem.htm/.

377 Ostateczng teoretyczng konsekwencje wyciaga z tego Bielik-Robson, piszac o kampie totalitarnym (Jak
sig filozofuje miotem [i sierpem]. ,,JEuropa”, dod. do ,,Dziennika” 2007 nr 144). Wedtug niej ustawiczna re- i de-
semantyzacja kluczowych poje¢ uskuteczniana przez Zizka kaze nam uswiadomic sobie, Ze cale nasze kulturowe
doswiadczenie kulturowe, wszystko, co odziedziczylismy i dzigki czemu si¢ okreslamy — pojecia, kategorie,
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To z kolei kaze zapyta¢, czy kampowi nie towarzyszy ukryte antypluralistyczne nasta-
wienie. Kampowcy komunikuja nam wszystkim, ze wyzwolimy si¢ od kulturowej presji,
jesli uznamy, ze nasza tozsamos¢ jest konstruktem stylistycznym, historycznie zmiennym,
niespojnym — i wydawaloby sie, ze dzielac si¢ tym odkryciem, dajg szans¢ na niepodle-
glos¢ kazdemu z nas. Czy jednak praktyka nie pokazuje, Ze obrona praw jednej grupy od-
bywa si¢ zawsze czyims$ kosztem, bo prowadzi do automatycznego wyznaczania gorsze-
g0, jeszcze stabszego cztonka spotecznej wspdlnoty? Warto pamigtaé, ze kamp gejowski
zazwyczaj bywa mizogiczny. Kwestia ta pozostaje otwarta.

Kamp wilaczyt si¢ do gry o polska tolerancje i kazat nam powiedzie¢: sprawdzam.
Jego krotka historia, uwiktana w sprzecznosci, wykluczajace si¢ racje, tak inna od za-
chodnich wyobrazen, sktania do podejrzen, ze w ciggu dwudziestu lat nie udato nam si¢
poszerzy¢ form ekspresji réznicujacych nasza normalno$é. Ale udalo sig, jak si¢ zdaje,
dopisa¢ kolejny, frapujacy rozdziat kampowej opowiesci.

metafory, obrazy, tkwiace w nas pragnienia — nadaje si¢ do wymiany. Bielik-Robson sadzi, ze zawieszenie
naszych roszczen kulturowych ma nas wprowadzi¢ w rewolucyjng gotowo$¢: skoro wszystko jest wzgledne, to
arbitralnie mozemy zadecydowac o wybuchu rewolucji — nowa wspolnota wymaga za$ nowego, niepacyfistycz-
nego podziatu spoteczenstwa.
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